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Ez a ml szerzéi jogi védelem alatt all. Részleteinek barmilyen forméban vald
sokszorositasa, terjesztése vagy nyilvanosan elérhetové tétele a kiado el6zetes
irdsbeli engedélye nélkiil tilos.

A magyar cimhasznalatrol

Ez a konyv magyar olvaséknak készilt, ezért a mivek cimét ott magyarul
haszndlja, ahol kialakult, ellenérizhet6 magyar cimhagyomdany létezik. Nem az
eredeti francia cimeket akarjuk latvanyosan sorakoztatni, hanem azt szeretnénk,
hogy a francia Uj regény torténete a magyar irodalmi kultirdban is otthonosan
legyen olvashato.

A dontés azonban nem minden esetben egyszerl. Alain Robbe-Grillet La Jalousie
cimi regénye példaul magyarul Rések cimmel jelent meg; a francia szé egyszerre
utal féltékenységre és zsaluszeri ablakra, s a magyar kiadads éppen ezt a
tobbértelmliséget oldotta meg egy sajat cimvalasztassal. Le Voyeur magyar
konyvkiadasa A kukkold, mikozben az 1967-es magyar Ujregény-antolégia még A
kéjles6 cimen kozolt beldle részletet. Ebben a kotetben a teljes magyar kiadas
cimét, A kukkol6 alakot kovetjiikk. Nathalie Sarraute L’Ere du soupc¢on cimi
esszékotetének részletei A gyanakvas korszaka cimen jelentek meg magyarul,
ezért ezt a formdat haszndljuk. Claude Simon Histoire cimli regénye magyarul
Torténet, Marguerite Duras és Alain Resnais kozos miive pedig a magyar
kulturdlis emlékezetben Szerelmem, Hirosima.

Michel Butor esetében kiillondsen tanulsagos a helyzet. L’Emploi du temps a
magyar szakirodalomban Idébeosztds, La Modification Modosulds, Degrés
Fokozatok. A Passage de Milan régebbi magyar emlitései kozott el6fordult a
félrevezetd ,Milandi atutazds”, holott a cimben szereplé passage nem utazast,
hanem 4&tjarét, passzazst, a regény helyszinét jeloli. A korszerii magyar
szakirodalom nyoman ezért Milano-koz alakot hasznaljuk, az eredeti cimet az elsé



el6fordulaskor feltuntetve.

Ahol nincs magyar konyvkiadas, de a hazai szakirodalomban meghonosodott egy
cimforma - példaul Claude Simon Flandriai Gt vagy Marguerite Duras Lol V.
Stein elragadtatdsa cimi milve esetében -, ezt a bevett magyar megfelel6t
haszndljuk. Ha a magyar cim inkabb leir6 forditds, mint kiadastorténeti tény, ezt
sziikkség esetén jelezziik. A cél mindeniitt ugyanaz: magyarul pontosan,
természetesen és a hazai recepciot tiszteletben tartva beszélni francia
konyvekrdl.
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HATTERGYAR Prolégus

Az ember, aki szazéves
lenne

2026. szeptember 14-én Michel Butor szazéves lenne. A
kerek évforduldé 6nmagaban is elegendé ok arra, hogy ujra
elévegyik a Mébdosulas vagy az Iddbeosztas lapjait, de
Butor centenariuma valéjaban joval nagyobb kérdéshez
vezet. Mi tortént a regénnyel Franciaorszagban az 1950-es
és 1960-as években? Miért érezte tobb, egymastol nagyon
kilonboz6 iré ugyanabban az idészakban Ugy, hogy a régi
torténetmondas eszkozei gyanussa valtak? Miért kellett a
szereplét megfosztani jol korilhatarolhatd jellemétdl, az
idorendet szétszedni, az elbeszél6t bizonytalanna tenni, a
targyakat pedig kiszabaditani abbdél a szerepbdl, hogy

pusztan az emberi drama diszletei legyenek?

A valaszra a francia irodalomtorténet egy nevet kinal:
nouveau roman, Uj regény. A cimke egyszerre hasznos és
félrevezet6. Hasznos, mert nélkiile nehéz volna egyetlen
torténetben  beszélni Nathalie Sarraute-rél, Alain
Robbe-Grillet-r6l, Michel Butorrdl, Claude Simonrdl,
Robert Pinget-r6l, Claude Ollier-rél és a korulottik
kialakult szellemi kozegrol. Félrevezetd, mert ezek az irok
nem egyetlen program szerint dolgoztak, nem ugyanazt
gondoltak az irodalomrol, és nem is mindig oriltek annak,

hogy kozos iskoldba soroljak 6ket. Marguerite Duras pedig



HATTERGYAR Az ember, aki szdzéves lenne

még kilonosebb eset: a Minuit vildgahoz és az 4j regény
formai lazaddsahoz kozel allt, de mivészete annyira sajat
torvényeket kovetett, hogy minden besorolas csak

részleges lehet.

A nouveau roman torténetét gyakran egyetlen, hatdsos
mondattal foglaljak oOssze: a regény megtagadta a
torténetet. Ez a kotet is ezt a mondatot valasztotta
alciméil, de csak azért, hogy végil pontositsa. A torténet
nem tint el. A Radirokban blniugyi rejtély van. Az
Id6beosztasban egy fiatal francia férfi probalja megérteni
angliai évét. A Modbdosulasban egy hazas férfi Parizsbél
Rémaba utazik, hogy megvaltoztassa az életét. A Flandriai
ut mogott hdboras 0sszeomlas all. A Moderato cantabile
kozéppontjaban egy gyilkossag és két ember kiilonos
kozeledése sejlik fel. A Szerelmem, Hirosima szerelmi

torténet és torténelmi emlékezés egyszerre.

A forradalom nem abban &llt, hogy tobbé semmi sem
tortént. Abban allt, hogy a torténet elvesztette régi
kivaltsagat. Tobbé nem volt magatdl értet6d6, hogy az
eseményeket egyetlen logikus lancba lehet rendezni; hogy
a szereplé onazonos marad; hogy az elbeszél6 tudja, mi
tortént; hogy a mult sértetleniil felidézhetd; hogy a leirt
targyak valami emberi jelentés szolgalataban allnak; vagy
hogy az olvasonak csak kovetnie kell a konyvet, és a végén

megkapja a megfejtést.
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Butor szilletésének szazadik évforduldja azért
kiillonosen jo alkalom a visszatekintésre, mert az 6 palyaja
szimbolikus. Négy regényt irt, majd elhagyta a regényt
mint kizarolagos format. Nem az irast hagyta abba -
ellenkezbleg, szinte belathatatlanul sokféle konyvet,
esszét, kolt6i és képzémuivészeti egyuttmikodést hozott
létre -, hanem azt a hatart kérddjelezte meg, amely
elvalasztja a regényt az esszétdl, az utirajztél, a zenétdl, a
képtdl, a konyvtargytél. Mintha a nouveau roman egyik
nagy kérdését sajat életmiivében a végsdkig vitte volna: ha
mar atalakitottuk a regényt, miért kellene megallnunk a

regény hatarainal?

Ez a konyv ezért nem hat ird életrajzainak egymds mellé
helyezése. Egy szellemi kaland torténete. Azt koveti végig,
hogyan kezdett a 20. szazad kozepén a regény kételkedni

sajat természetességében - és hogyan élte tul ezt a kételyt.

11
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I. resz

Miel6tt a regény fellazadt onmaga ellen

12



HATTERGYAR I. rész - Mielbtt a regény felldzadt 6nmaga ellen

1. Balzac szobajaban

A nouveau roman egyik kedvenc ellenfele Balzac lett.
Nem feltétleniil a valédi Balzac, hanem az a Balzac-kép,
amely a 19. szazadi realista regény egész rendszerét
jelképezhette. Egy tarsadalom, amelynek rétegei
feltérképezhet6k. Szerepldk, akiknek neve, kora,
foglalkozdsa, csaladi hattere, vagyona és tarsadalmi
ambicioja van. Lakasok, ruhak, butorok és utcak, amelyek
az ember jellemérdl is beszélnek. Olyan elbeszéld, aki
tobbet tud héseinél, s Ugy mozog kozottuk, mintha az

egész vilag attekinthet6 volna szamara.

A Kklasszikus realista regény hatalmas kulturalis igéretet
hordozott: a vildg elbeszélhet6. Nem feltétleniil szép,
igazsagos vagy egyszerld, de megfigyelhets, rendezheto,
osszefiggésekbe helyezhet6. Az olvasé belép egy
tarsadalomba, megismeri szereplGit, megérti érdekeiket és
szenvedélyeiket, majd végignézi, hogyan utkoznek
egymassal. A cselekmény nem pusztdan szdrakoztato

eszkoz: a vilag rendjének modellje.

Amikor Robbe-Grillet késébb a hagyomanyos regény
,elavult fogalmait” tdmadta, ezt a biztonsagot vette célba.
A névvel, csalddfaval és karakterrel felszerelt hés szerinte
nem Orok emberi adottsag, hanem egy torténeti korszak

irodalmi talalménya. A linearis torténet ugyanigy nem a

13



HATTERGYAR 1. Balzac szobé&jaban

valosag természetes alakja, hanem egy konvencié. A
mindentudd elbeszélé pedig nem semleges Kkozvetito,
hanem olyan tekintély, amely elhiteti velink: valaki

odafentrdl ismeri az események végso értelmét.

Mindez nem jelenti, hogy a nouveau roman egyszerien
megsemmisitette volna a realizmust. Az 1Uj regény iroi
gyakran éppen maniakusan pontos megfigyelok.
Robbe-Grillet egy targy feliiletét, egy szoba geometridjat
vagy a fény elmozduldsat olyan figyelemmel képes leirni,
amelyet egy 19. szazadi realista is elismerhetett volna.
Butor varosai térképezhetd6k, Simon emlékképei érzékien
konkrétak, Sarraute tarsalgasi rezdillései szinte
mikroszkopikus pontossaguak. A szakitds nem a
valosaggal, hanem a valosag eldre gyartott értelmezésével

tortént.

A nouveau roman egyik alapveté felismerése éppen az,
hogy a realizmus nem azonos a valdosaggal. Az is lehet
konvencid, amit egy kor ,természetes” elbeszélésnek érez.
Ha pedig a vilag megvaltozik, vagy ha az ember masképp
kezdi érzékelni onmagat és idejét, a régi természetesség
hirtelen lathatéva valik. Olyan lesz, mint egy szinpadi
diszlet: addig hisszik falnak, amig valaki oldalrél meg nem

mutatja a tartészerkezetét.

14



HATTERGYAR 1. Balzac szobé&jaban

2. A modernizmus mar
elvegezte a rombolas felet

A francia Uj regény nem a semmibdl érkezett. Ha
valéban egyetlen napon kellett volna eltorolnie a
hagyomdanyos cselekményt, a stabil elbeszélot és a linedris
idot, vallalkozasa szinte felfoghatatlan volna. Csakhogy a
20. szdzad els6 felének nagy modernistdi mar rég

megingattak ezeket az alapokat.

Marcel Proustndl az id6é nem egyszerl sorrend. Egy iz,
egy mozdulat, egy helyzet egész multbeli vilagokat képes
megnyitni; a jelen nem valaszthaté le attol, amit az
emlékezet varatlanul felszinre hoz. James Joyce
megmutatta, hogy egyetlen nap belsé és nyelvi gazdagsaga
vetekedhet egy eposzéval. Virginia Woolf azt vizsgalta,
hogyan sodrodik a tudat egyik benyomdstél a masikig, s
hogyan képez a kiulsé idével parhuzamos belsé ritmust.
William Faulkner az idorendet, a nézépontot és a
megbizhatdsdgot bontotta meg. Franz Kafka pedig olyan
vilagot hozott létre, amely részleteiben kézzelfoghato,

egészében mégis megfejthetetlen.

A nouveau roman orokose ezeknek a kisérleteknek, de
nem egyszerien folytatja Oket. Proustnal az emlékezés
végsl soron még képes mivészi rendet teremteni. Joyce

kaosza mogott félelmetes szerkesztéi tudat dolgozik.

15



HATTERGYAR 2. A modernizmus mar elvégezte a romboléas felét

Faulkner toredezett elbeszélései mogott rekonstrudlhato
csalddi és torténelmi tragédia huzédik. A kovetkezo
nemzedék egy része mar azt is megkérdezte, vajon maga a

rekonstrukcio iranti vagy nem tulzott-e.

Ezért fontos, hogy az ,0j” szét ne naivan értsik. Az
irodalomban kevés forradalom indul tiszta lappal. A
nouveau roman inkabb bizonyos modernista felfedezéseket
tett radikalisan kovetkezetessé. Ha az id6 szubjektiv, miért
kell a regénynek ugy tennie, mintha biztos kronoldgiat
birtokolna? Ha a tudat nem atlatsz6 Onmaga szamara,
miért kell a szereplének vilagosan megfogalmazhato
jellemmel” rendelkeznie? Ha az érzékelés mindig
nézéponthoz kotott, miért volna joga az elbeszélének

mindent tudni?

A modernizmus még nagy mestermiiveket hozott 1étre a
regény hagyomanyos tekintélyének megingatasabodl. Az 1j
regény mar a megingott tekintély romjai kozott kezdett
épitkezni. Ez magyarazza kiulonos hidegségének és
szabadsaganak egy részét. Nem neki kellett el6szor
kimondania, hogy az emberi tapasztalat toredezett. Az 6
kérdése az lett: milyen konyvformat lehet épiteni ebbdl a

toredezettségbdl?

16



HATTERGYAR 2. A modernizmus mar elvégezte a romboléas felét

3. A haboru utani
bizalmatlansag

1945 utédn Eurdépa nem csupan romos varosokat orokolt.
Osszeomlottak azok a torténetek is, amelyekkel a
kontinens onmagat magyarazta. A haladas, a civilizacio, a
nemzet, a technikai fejlédés és a racionalis allam fogalma
tobbé nem volt artatlan. A koncentracidés taborok, a
tomeghdbori, a megszallds, az egyuttmikodés és
ellendllas emléke utan minden nagy torténelmi elbeszélés
mogott ott maradt a kérdés: ki beszél, mit hallgat el, és

milyen rendet probal utélag raerdltetni a torténtekre?

A nouveau romant nem lehet egyszerlien a masodik
vildghdboru irodalmi kovetkezményének nevezni. Sarraute
poétikdjanak gyokerei korabbra nyulnak, Robbe-Grillet
mas utakon érkezett, Simon haborus emlékezete egészen
sajatos, Butor pedig mas tipusu formai és enciklopédikus
érdeklédést képviselt. Mégis kozos kulturalis kozegiikhoz

hozzatartozott a torténelmi bizonyossag megrendiilése.

Franciaorszag raadasul hamar 0j valsagokba kerilt.
Indokina, majd Algéria megmutatta, hogy a felszabadulas
utani koztarsasag tovabbra is birodalmi konfliktusokkal
kizd. A gyors gazdasagi modernizacid, az 0j fogyasztasi
kultira, az autok, rekladmok, tomegkommunikacié és

nagyvarosi atalakulds egyszerre teremtett optimizmust és

17



HATTERGYAR 3. A hdboru uténi bizalmatlansag

elidegenedést. A tarsadalom gyorsabban valtozott, mint

ahogy onmagardl kialakitott képe.

Az irodalom kozben Sartre hatalmas tekintélyének
arnyékaban élt. Az ,elkotelezett irodalom” gondolata azt
feltételezte, hogy az irénak torténelmi és politikai
felel6ssége van, miive pedig részt vesz a szabadsag koruli
kiizdelmekben. Az 0j regény tobb szerzéje nem azért
tavolodott ettdl, mert k6zombos lett volna a politika irant.
A késObbi algériai haboru idején tobbiik nyilvanosan is
kockazatos allasfoglalast tett. Inkabb azt vitattak, hogy a
regény politikai értékét kozvetlen uzenetekben kellene

meérni.

A forma is allitas lehet a vildgrol. Egy olyan regény,
amely nem kinal mindentuddé tekintélyt, nem rendezi
szerepldit kész tarsadalmi tipusokba, és nem engedi az
eseményeket egyetlen magyarazatba simulni, a maga
modjan szintén a bizonyossag ellen dolgozik. A nouveau
roman politikaja ezért gyakran nem témadiban, hanem

bizalmatlansagaban rejlik.
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HATTERGYAR 3. A hdboru uténi bizalmatlansag

4. Beckett eés a regeny
lecsupaszitasa

Samuel Beckettet nem lehet egyszerlien a nouveau
roman egyik tagjava tenni. Mivészete nagyobb és
kilonallobb annal, mégis ott all a torténet kapujaban. Az
Editions de Minuit szerzéjeként, francia nyelven is alkot6
irként és a regény hagyomanyos szerkezeteinek radikalis
lebontdjaként olyan példat adott, amely mellett a

kovetkezo nemzedék nem mehetett el.

Beckettnél a hés mar alig hds. A cselekvés gyakran
varakozas, ismétlés, kudarc. A személyiség nem stabil
bels6 mag, hanem nyelvi esemény, amely ujra és ujra
megprobalja kimondani onmagat. Az elbeszélés nem
feltétlentl halad valahova; néha éppen az a targya, hogy

lehetetlen befejezni vagy abbahagyni a beszédet.

Ez a redukcié kilonbozik Robbe-Grillet targyias
pontossagatol és Sarraute mikropszicholdgiai
érzékenységétol, de ugyanazt a régi elofeltevést teszi
kérdésessé: hogy a regénynek ,valakir6l” kell szdlnia, aki
,valamit tesz”, s akinek torténete a végén értelmet nyer.
Beckett utan mar nehéz ugy beszélni a regény minimalis

feltételeir6l, mintha azok maguktél értetédéek volnanak.
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HATTERGYAR 4. Beckett és a regény lecsupaszitasa

A Minuit szerepe itt valik el6szor lathatéva. A kiadé nem
egységes esztétikai iskolat gyartott, hanem olyan miiveket
vallalt, amelyek a bevett irodalmi piac szemszogébdl
gyakran kockazatosak voltak. Ebbdl a kockazatvallalasbél
késObb intézményi kornyezet lett. Amikor az Uj regényrol
beszélink, ezért nemcsak irokrol kell beszélniink, hanem
arrdl a ritka pillanatrol is, amikor egy kiado felismerte: az

olvashatdsag hatara nem feltétleniil a kiadhatésag hatara.
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HATTERGYAR 4. Beckett és a regény lecsupaszitasa

I1. resz
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HATTERGYAR I1. rész - Egy iskola, amely nem akart iskola lenni

5. Ki talalta fel az ,uj
regenyt”?

Az irodalmi mozgalmak szeretik utdlag egyszeriinek
mutatni sajat sziletésiiket. Egy kavéhaz, egy kialtvany,
néhany fiatal ir6, kozos ellenség - és maris készen all a
tankonyvi torténet. A nouveau roman nem ilyen volt. A név
fokozatosan tapadt rd egymastol eltér6 szerzékre, akiknek
k6z0s vonasait a kritika sokszor hamarabb fogalmazta

meg, mint 6k maguk.

A név sajtotorténetének van egy jol azonosithatd
fordulépontja. Emile Henriot 1957. majus 22-én a Le
Monde irodalmi rovataban Robbe-Grillet Rések és
Sarraute Tropizmusok cimi muvét egylutt targyald
kritikdjanak cimében hasznalta a ,nouveau roman”
kifejezést. A részben biralé cimke rovid id6 alatt onallo
irodalomtorténeti névvé valt: olyan szerzOket kapcsolt
ossze, akik maguk nem irtak ald kozos kidltvanyt, és

poétikajuk sok ponton eltért egymastol.

Ez a folyamat nem puszta félreértés. Valoban voltak
taldlkozasi pontok. A Minuit tobbik kiaddéja lett.
Robbe-Grillet kritikusként, esszéistaként és szerkesztoi
kozegben is aktiv volt. Sarraute mar korabban
megfogalmazta a regényhds és a hagyomanyos lélektani

elbeszélés iranti gyanakvasat. Butor a regény formadjat
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HATTERGYAR 5. Ki taldlta fel az ,0j regényt”?

kutatdsként fogta fel. Simon a torténelem és emlékezés
hagyomdanyos elbeszélhet6ségét bontotta meg. Az olvaso

valoban érzékelhetett csaladi hasonldsagot.

De a csalddi hasonlésag nem azonos a kozos
programmal. Robbe-Grillet hlivosen geometrikus
targyvilaga és Simon érzéki, barokkosan aradd mondatai
aligha lehetnek ugyanannak a stilusnak példai. Sarraute
szamara a felszin alatti, még névtelen lelki mozgasok a
legfontosabbak; Robbe-Grillet éppen a hagyomanyos
lélektani magyarazat ellen lazad. Butor enciklopédikus
halézatokban gondolkodik, Duras pedig egyre inkabb a
hiany, a hang, a vagy és az ismétlés kilonos, attetszd

prézajat teremti meg.

A nouveau roman tehat részben a kritika alkotasa. De
az, hogy egy cimke megalkotott valamit, nem jelenti, hogy
az puszta fikci6. A cimke vitdkat inditott, ko6z0s
fellépésekre kényszeritett, interjukat és konferencidkat
szervezett koréjiuk, s arra 0sztonozte az irdkat, hogy sajat
kilonbségeiket is megfogalmazzak. Egy iskola, amelyet
tagjai gyakran tagadtak, a tagadds révén is valdsdgossa

valt.
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HATTERGYAR 5. Ki taldlta fel az ,0j regényt”?

6. A rue Bernard-Palissy és
az Editions de Minuit

A Minuit torténete onmagéaban regénybe ill6. A kiado a
német megszallas alatt, illegalitasban sziletett; mar
eredete is azt jelentette, hogy a konyv nem egyszeri
kereskedelmi termék, hanem kockazatvallalas és ellenallas
lehet. A hdbori utan azonban egy illegalis mihely

emlékéebdl miikodé irodalmi intézményt kellett teremteni.

Jérome Lindon 1948-t6l hosszu évtizedeken at vezette a
hazat. Nem 6 ,talalta ki” a nouveau romant, és a kiadd sem
valamiféle kozponti esztétikai terv alapjan gydjtotte ossze
a szerzOket. Mégis 6 teremtette meg azt a kozeget,
amelyben egymas mellé keriilhetett Beckett, Robbe-Grillet,
Butor, Simon, Duras és masok. A Minuit katalégusa lassan
onallo jelentéssé valt. Egy fehér boritd, visszafogott
tipografia, egy kiaddéi név: az olvaso tudhatta, hogy itt

valami szokatlan kovetkezhet.

Lindon kiadéi modszerének lényege nem az volt, hogy
minden kéziratot azonnal megértett. Sokkal fontosabb,
hogy képes volt hosszabb tavon gondolkodni. Az irodalmi
innovacié ritkan igazolja magat az els6 héten eladasi
adatokkal. A nehéz konyveknek ido, kritikai vita, egyetemi
recepcié és forditdsok kellenek. A Minuit véallalta ezt az
idot.
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HATTERGYAR 6. A rue Bernard-Palissy és az Editions de Minuit

Jean Echenoz kés6bbi személyes portréja azért fontos,
mert megmutatja Lindon legenddja mogott az embert is: a
szigoru, figyelmes, néha kiszamithatatlan kiadoét, akinek
egy kézirathoz valé viszonya az irénak egész életpdalyat
nyithatott meg. A nouveau roman torténetében ezért
Lindon nem hattérszerepld. Ha a regény forradalma
laboratérium volt, a Minuit adta hozza az épiletet, a

villanyt és a tirelmet.
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HATTERGYAR 6. A rue Bernard-Palissy és az Editions de Minuit

7. Nathalie Sarraute mar
korabban gyanakodott

A nouveau roman torténetének egyik furcsasaga, hogy
egyik legfontosabb el6zménye jéval azeldtt megsziiletett,
hogy a mozgalom neve megszilardult volna. Nathalie
Sarraute Tropizmusok cimii rovid prézadarabjai elészor
1939-ben jelentek meg. A késObbi ujregény-vita
szemszogébol nézve szinte profétai szovegnek tlnnek,

valdjaban azonban sajat, kiillon fejlédés eredményei.

A ,tropizmus” a bioldgidbdl kolcsonzott szo: egy él6
szervezet iranyitott reakcioja valamilyen ingerre. Sarraute
szamara azok az alig észlelhet6 bels6 mozgasok érdekesek,
amelyek még nem alakultak vilagos gondolattd, érzéssé
vagy dontéssé. A hagyomdnyos pszicholdgiai regény
gyakran nevet ad annak, ami torténik: féltékenység,
sértettség, irigység, szeretet, félelem. Sarraute egy
lépéssel kordbbra akar jutni, oda, ahol az élmény még

névtelen és instabil.

Ez alapvetOen valtoztatja meg a szerepl6 fogalmat. Ha
az ember bels6 élete nem néhany rendezett tulajdonsagbdl
all, akkor a regényhés sem irhaté le néhdany jol
megvalasztott jelzével. A ,fosvény”, a ,hit”, a ,szerelmes”,
a ,karrierista” tipusok mogott mozgasok vannak, amelyek

gyorsabbak a fogalmainkndl.
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HATTERGYAR 7. Nathalie Sarraute mar korédbban gyanakodott

Sarraute radikalizmusa ezért  félreérthet6, ha
egyszerien azt mondjuk, hogy megszinteti a
pszicholégiat. Eppen ellenkezdleg: annyira komolyan veszi
a pszichés életet, hogy elégtelennek tartja a kész
pszicholdgiai fogalmakat. A hagyomanyos lélekrajz

szdmdra tul durva felbontdst. O mikroszképot akar.
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HATTERGYAR 7. Nathalie Sarraute mar korédbban gyanakodott

8. A gyanakvas korszaka

A gyanakvas korszaka nem egyetlen pillanatban irt
kidltvany, hanem esszék gyljteménye, mégis a nouveau
roman egyik alapkonyve lett. Sarraute itt azt a valtozast
irja le, amely szerinte ir6 és olvasé viszonyaban
bekovetkezett. Az olvasdé mar nem hisz olyan konnyen a
regényhosben. Gyanakszik a tal szépen megrajzolt
karakterre, a kész inditékokra, az elbeszél6 magabiztos
magyarazataira. Az iré pedig gyanakszik azokra az

eszkozokre, amelyekkel el6dei ezt a hitet 1étrehoztak.

Ez a gyanakvas nem cinizmus. Inkabb annak
felismerése, hogy bizonyos eljarasok elkoptak. Ami
Balzacnal vagy Tolsztojndl meég felfedezés volt, az
utanzatok tomegében receptté valhat. A regény torténete
Sarraute szemében nem a jo forma megtalalasa, hanem a

formak folyamatos elhasznalédasa és megujitasa.

Itt valik érthetové, miért lehetett a nouveau roman
egyszerre ellenszenves és felszabadité. Az olvasoé
természetes igénye, hogy kapaszkodékat kapjon: tudni
akarja, ki kicsoda, mit akar, mi tortént és miért. Sarraute
azonban azt allitja, hogy ezek a kapaszkoddk néha hamis
biztonsagot adnak. Az irodalom feladata nem feltétleniil
az, hogy megnyugtassa az olvasot az ember

kiismerhet6ségérdl.
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HATTERGYAR 8. A gyanakvas korszaka

A gyanakvas ugyanakkor az olvasé szerepét is
felértékeli. Ha a ml nem magyaraz meg mindent, az
olvasas aktivabb lesz. Nem kész személyiségeket kapunk,
hanem jeleket. Nem kész jelentést, hanem fesziiltségeket.
A nouveau roman késobbi nehézségének egyik kulcsa itt
van: ezek a konyvek nem feltétleniil kevesebbet adnak az

olvasénak, hanem tobb munkat kérnek tole.
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HATTERGYAR 8. A gyanakvas korszaka

IIl1. rész

30



HATTERGYAR III. rész - Nathalie Sarraute: ami a szavak alatt torténik

9. Tropizmusok - a
lathatatlan drama

A Tropizmusok darabjai rovidek, néha csak néhéany
oldalnyiak, mégis egy egész regényfelfogas alaprajzat
hordozzdk. Nem a rendkiviili esemény érdekli 6ket. Eppen
az a kiulonos, hogy kilséleg szinte semmi sem torténik.
Emberek iilnek, beszélnek, varnak, figyelnek egymdsra. A

valédi drama a tarsalgas alatt zajlik.

Egy hangsuly, egy széismétlés, egy udvarias formula
mogott agresszid vagy félelem mozdul. Valaki taldn
folényeskedik, de még 6 maga sem tudja pontosan, hogy
folényeskedik. Valaki megsértédik, miel6tt a sértettség
gondolatta alakulna. Egy csoportban végigfut valamilyen
hangulati dram, amelyet senki sem nevez meg, mégis

mindenki reagal ra.

A magyar olvasé szamdara Sarraute nehézsége részben
abbdl fakadhat, hogy tudatosan elmossa, kihez tartozik egy
bizonyos rezdilés. Nem azért, mert nem tudna megrajzolni
a személyiséget, hanem mert azt akarja megmutatni, hogy
az emberi viszonyok egy része még a vilagosan

korulhatdrolt személyiség elott torténik.

A tropizmus olyan, mint amikor egy szobaban hirtelen

megvaltozik a levegd, de senki sem tudna megmondani,
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HATTERGYAR 9. Tropizmusok - a lathatatlan drdma

melyik mondat miatt. A regény hagyomanyosan utélagos
magyarazatot ad: megnevezi az okot, az inditékot, a
konfliktust. Sarraute azt a pillanatot akarja megoOrizni,

amikor a jelentés még csak képzddik.
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HATTERGYAR 9. Tropizmusok - a lathatatlan drdma

10. Egy ismeretlen arckepe -
az antiregeny kérdese

Az Egy ismeretlen arcképe Jean-Paul Sartre elészavaval
jelent meg, és az ,antiregény” szé hosszu id6re ratapadt
Sarraute muvészetére. A kifejezés latvanyos, de konnyen
félrevezet. Mintha az j regény egyszeriien a regény ellen
dolgozna. Valdjdban sokkal inkdbb a regény bizonyos

kényelmes megoldasai ellen dolgozott.

Sarraute elbeszéléje figyel, gyanakszik, értelmez, de
nem jut el stabil igazsaghoz. Az ,arckép” a cimben eleve
paradox: portrét varnank, am az ismeretlen nem valik
teljesen megismerhet6vé. A személy nem all 0ssze
végleges karakterré. A megfigyelés folyamata fontosabb,

mint a megfigyelt ember lezart definicidja.

Ez a bizonytalansag nem puszta formajaték. Sarraute
szamara erkolcsi jelentése is van. A masik ember kész
jellemmé alakitasa hatalmi miivelet: kijelentjik rola, hogy
ilyen vagy olyan. Az Uj préza ehelyett nyitva hagyja a
lehet6séget, hogy a masik mindig tobb annal, amit réla

megfogalmazunk.

Sartre az antiregény fogalmdaval azt proébalta
érzékeltetni, hogy a konyv a regény eszkozeivel kérdéjelezi

meg a regényt. A kés6bbi nouveau roman ezt a paradoxont
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HATTERGYAR 10. Egy ismeretlen arcképe - az antiregény kérdése

tette kozponti élménnyé. Nem kiviilrdl tdmadta a miifajt,
hanem belilrél bontotta szét, mikozben tovabbra is
konyveket irt, amelyekhez olvaso, ido, figyelem és képzelet
kellett.
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HATTERGYAR 10. Egy ismeretlen arcképe - az antiregény kérdése

11. Planetarium - amikor a
tarsalgas csatater

A Planetarium mar nagyobb regényformaban mutatja
meg Sarraute médszerének erejét. A szereplék hétkoznapi
vagyai - lakas, targyak, tarsadalmi elismerés, csaladi
viszonyok - mogott allandé mikrokiizdelem zajlik. A
mondatok udvariasak lehetnek, de az udvariassag alatt

megvetés, szorongas, irigység és vagy mozog.

A cim taldlo. A szereplok mintha egymads gravitdcios
terében keringenének. Mindenki figyeli a tobbiek
tekintetét, mindenki szeretné meghatarozni sajat helyét, s
kozben senki sem latja at az egész rendszert. A
hagyomdnyos regény mindezt Kkivilrél rendezhetné.

Sarraute viszont belulrél érzékelteti a rezgések haldzatat.

Itt valik kiulonosen fontosséd a ,bels6 péarbeszéed”
fogalma. Nem klasszikus bels6 monologroél van szé. A tudat
sem egyetlen hang. A masik ember elképzelt valaszai,
tarsadalmi normak, félelmek és oOnigazolasok egymasba

beszélnek. A személyiség maga is parbeszédes tér.

A Sarraute-féle Ujitds ezért ma talan kevésbé latszik
botranyosnak, mint az 1950-es években. A Kkortars
pszicholdgiai és tarsadalmi gondolkodds szamara is

ismerds, hogy identitasunk kapcsolatokban képzddik.

35



HATTERGYAR 11. Planetarium - amikor a tarsalgas csatatér
Irodalmi radikalizmusa azonban megmarad: nem 4&llitja

meg a mozgast azért, hogy az olvasé kényelmesebb portrét

kapjon.
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HATTERGYAR 11. Planetarium - amikor a tarsalgas csatatér

12. Arany gyumolcsok -
amikor maga az irodalmi
siker lesz a regény

Az Arany gyumolcsok kilonosen szellemes kisérlet. A
cim egy konyvre utal a konyvon beliil: egy miire, amelyrél
beszélnek, amelyet iinnepelnek, majd amelynek divatja
valtozik. A regény targya nem egyszeriien egy mualkotas,

hanem az a tdrsadalmi folyamat, amely irodalmi értéket

gyart.

Ki mondja meg, hogy egy konyv zsenidlis? A kritikus? A
barati kor? Az a tekintély, akit6l masok atveszik a
véleményt? Mi torténik, amikor valaki fél bevallani, hogy
nem érti azt, amit mindenki csodal? Es mi torténik akkor,
amikor a divat fordul, és ugyanazok az emberek kezdenek
hlGivosen beszélni arrol, amit tegnap még remekminek

neveztek?

Sarraute ezzel a nouveau roman sajat tarsadalmi
helyzetét is akaratlanul vagy tudatosan tikrozi. Az 1j
regény koril ugyanis nagyon gyorsan kialakult a presztizs
és az ellenpresztizs jatéka. Volt, aki azért olvasta, mert
modernnek szamitott; mas azért utasitotta el, mert elitista
divatnak tartotta. A milvekrdl szélo beszéd sokszor

legaldbb olyan érdekes lett, mint maguk a mivek.
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HATTERGYAR 12. Arany gyiimélcsok - amikor maga az irodalmi siker lesz...

Az Arany gyumolcsok ezért nemcsak formai kisérlet,
hanem irodalomszocioldgiai szatira is. Megmutatja, hogy a
konyvek sohasem pusztan maganyos olvasé é€s szoveg
talalkozasaban léteznek. Kritikai mondatok, tekintélyek,
divatok és félelmek veszik koril Oket. Az irodalmi érték

nem egyszerien csalds - de tdrsadalmi kozeg nélkil nem is
1étezik.
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HATTERGYAR 12. Arany gyiimélcsok - amikor maga az irodalmi siker lesz...

13. Gyerekkor - visszateres
az ,én”-hez

Sarraute kés6i Gyerekkor cimii konyve elsé pillantasra
visszavonulasnak tlinhet. Az az irond, aki évtizedeken at
gyanakvassal nézte a stabil személyiséget és az onéletrajzi

,én magabiztossagat, egyszer csak gyermekkori

emlékeket ir. Csakhogy éppen az a dont6, hogyan teszi.

A konyv nem egyszerl emlékirat. A narralé hangot egy
masik hang folyton ellendrzi, kérdére vonja, kételkedik
benne. Valéban igy tortént? Nem szépitjik utdlag? Nem
adunk nevet valaminek, ami a gyermek szamara még
névtelen volt? Az onéletrajz igy ugyanabba a gyanakvasi

gépezetbe keril, amely korabban a regényhdst bontotta le.

Ann Jefferson Sarraute-életrajza kiillonosen jol mutatja,
hogy ez nem varatlan fordulat, hanem az életml logikus
folytatdsa. A gyermekkori élmények évtizedeken at jelen
voltak Sarraute gondolkodasdban, de csak olyan formaban
lehetett 6ket megirni, amely nem hazudja azt, hogy az idés

elbeszéld kozvetlenil hozzafér a hajdani gyermekhez.

A Gyerekkor ezért a nouveau roman egyik legszebb
késbi tanulsaga. A formai kétely nem feltétlenil vezet
érzelmi hidegséghez. Eppen ellenkezdleg: a

bizonytalansag  mego6rzése lehet az  emlékezés
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HATTERGYAR 13. Gyerekkor - visszatérés az ,én”-hez

tisztességének feltétele.
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HATTERGYAR 13. Gyerekkor - visszatérés az ,én”-hez

IV. resz
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HATTERGYAR IV. rész - Alain Robbe-Grillet: a vildg nem magyarazza 6n...

14. A mérnok, aki nem hitt a
regeény termeészetessegében

Alain Robbe-Grillet palydja mar induldsakor eltért attol
a romantikus iromitosztol, amely szerint a regényiro
els6sorban érzékeny lélek, aki életélményeit alakitja
muvészetté.  Mezl6gazdasagi  mérnoki  képzettséget
szerzett, agronomiai munkdat végzett, és olyan szemléletet
hozott az irodalomba, amelynek fontos része lett a pontos
megfigyelés, a feliletek, formak és térbeli viszonyok

rogzitése.

Ebb6l azonban nem kovetkezik, hogy proézdja
,tudomanyos” volna. Robbe-Grillet éppen azzal hoz létre
bizonytalansagot, hogy rendkiviil pontosan ir le valamit,
mikozben nem 4&rulja el, miért fontos. A hagyomanyos
realista regényben egy targy leirasa gyakran jellemzi
tulajdonosat, el6készit egy eseményt, tarsadalmi kozeget
teremt vagy jelképes jelentést kap. Robbe-Grillet-nél a
targy makacsul megmaradhat tdrgynak. Ott van. Feliilete,
szoge, arnyéka van. Nem biztos, hogy hajlando ,jelenteni”

valamit.

Ez a proza nem az ember eltorlését jelenti, bar ellenfelei
gyakran igy olvastak. Inkabb az antropocentrikus olvasas
elleni ladzadas. Miért kellene minden bananfanak,

poharnak, ablaknak vagy foltnak azért Iléteznie a
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HATTERGYAR 14. A mérnok, aki nem hitt a regény természetességében

szovegben, hogy egy szerepld lelkidllapotat fejezze ki?
Miért ne lehetne a vilag ellendllobb az emberi jelentéssel

szemben?

Robbe-Grillet hamarosan nemcsak regényeket irt,
hanem sajat mivészetének teoretikusa és nyilvanos
sz0szoloja is lett. Ez egyszerre segitette és megnehezitette
késObbi olvasasat. Segitette, mert éles, provokativ
fogalmakat adott a valtozasok leirasahoz. Megnehezitette,
mert hajlamosak lettink a regényeket az elmélet
illusztracioiként olvasni. Pedig a jo md mindig

rendetlenebb a sajat programjanal.
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HATTERGYAR 14. A mérnok, aki nem hitt a regény természetességében

15. A radirok - huszonneégy
folosleges ora

A radirok latszolag blnigyi regény. Van aldozat,
nyomozo, gyilkosnak gondolt személy, nyomok, idérend és
rejtély. Robbe-Grillet azonban 1ugy hasznalja a krimi
kellékeit, ahogyan egy mérnok szétszerel egy gépet:
kivancsi rd, mi torténik, ha az alkatrészeket ismerés

helyuikon hagyja, de megvaltoztatja kozottik a kapcsolatot.

A regény alaphelyzetének egyik abszurditasa, hogy egy
haldl és annak beteljesedése kozott mintha huszonnégy
,folosleges” éra nyilna. A nyomozo, Wallas, azért jarja a
varost, hogy egy mar bekovetkezettnek hitt blntényt
megfejtsen, de mozgasa egyre inkdbb nem a rend
helyredllitdsat, hanem az esemény létrejottét szolgalja. A
detektivregény normalis ideje megfordul. A nyomozas nem
a blin utan kovetkezik tisztan; maga is belekeveredik a blin

idejébe.

A konyvben az Oidipusz-mitosz visszhangjai is
felerdsitik ezt a szerkezetet. Az ember Ugy kutat valami
utan, hogy a keresés végil onmagahoz vezeti vissza. A
mitologia azonban nem kész kulcs, amely egyszeriien
megfejti a szoveget. Robbe-Grillet egyszerre csabitja az
olvasét a mitologikus értelmezésre és mutatja meg, milyen

konnyen valhat minden apro részletb6l jelkép, ha
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HATTERGYAR 15. A radirok - huszonnégy féldsleges 6ra

tulsdgosan akarjuk a jelentést.

A cimben szerepld radir igy tobb mint targy, de éppen
azért érdekes, mert targyként is makacsul jelen van. A
torlés eszkoze. Valami eltintetésének igérete. Egy olyan
regényben, amely folyton djrarendezi a blin, az id6 és az
identitas nyomait, a radir maga is az olvasas emblémajava
valhat: minden megfejtés mellé oda kell képzelnink a

lehet6séget, hogy rogton ki is radirozzuk.
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HATTERGYAR 15. A radirok - huszonnégy féldsleges 6ra

16. A kukkolo - a hianyzo
esemeny

A kukkolé még provokativabb médon banik az olvasoéi
varakozassal. A f6szerepld, Mathias orakat arulé igynok,
aki egy szigetre érkezik. Utjat, mozdulatait, targyait és a
teret részletez6 pontossag kiséri. Valahol azonban van egy
rés, egy bizonytalan idoszak, amelyhez erdszakos esemény
gyanuja tapad. A regény nem ugy kezeli ezt a hianyt, mint
hagyomanyos krimi, amelynek végén majd minden

pontosan a helyére kertl.

Az olvaséban éppen a hiany termeli a torténetet.
Gyanakszunk. Osszekotink targyakat és
emlékfoszlanyokat. Motivumokat rendeziink binjelként.
Amit a konyv nem mond ki, sokszor er6sebben miikodik,

mint amit kimond.

Itt valik nyilvanvalova Robbe-Grillet egyik legfontosabb
Ujitasa. A ,torténet” nem feltétlenill az, amit az elbeszéld
kozol. A torténet részben az olvasé munkaja. A hianyos
informacié6 nem hiba, hanem szerkezet. A konyv olyan
mentalis helyzetet teremt, amelyben az olvas6 maga kezd
nyomozni, és kozben sajat értelmezési kényszerével is

szembesul.
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HATTERGYAR 16. A kukkold - a hidnyz6 esemény

A magyar cim, A kukkolo, jol kiemeli a nézés aktusat.
Mathias figyel, az olvasé figyeli Mathiast, a szoveg pedig
mintha azt figyelné, hogyan lesz a latasbdél kovetkeztetés.
A voyeur nem pusztan erkolcsileg problematikus figura. A
regényolvasé torz tiikre is lehet: valaki, aki latni akarja azt,

amit a szoveg taldn nem hajlandé megmutatni.
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HATTERGYAR 16. A kukkold - a hidnyz6 esemény

17. Resek - feltekenyseg egy
lathatatlan feérfi szemevel

A Rések Robbe-Grillet legismertebb regényei kozé
tartozik, és a magyar cim kiillonosen szerencsésen mutat ra
a ml egyik alapmozdulatdra. A francia jalousie egyszerre
jelent féltékenységet és olyan zsalus szerkezetet, amelynek
résein keresztill 1atni lehet. Erzelem és optikai eszkoz

ugyanabban a szoban talalkozik.

A regény egy tropusi ultetvény vilagaban jatszédik. A
hdz, a terasz, az asztal, az italok, a rovarok, a bananfak
sorai és a fény valtozasai Ujra meg Ujra megjelennek. Van
egy no, A..., van egy férfi vendég, Franck, és van valaki, aki
nézi Oket. Ez a megfigyeld szinte teljesen hidnyzik a

szovegbdl, mégis az 6 helyzete szervezi a latvanyt.

A féltékeny férj nem azért valik bizonytalanna, mert
Robbe-Grillet rosszul rajzolja meg. Azért valik szinte tires
hellyé, mert a regény a tekintetét teszi jelenlétté. Amit
latunk, az 6 pozicigjabdl latszik; de a konyv nem nyujt
megbizhaté6 bels6 monolégot, amely azt mondana:
Lféltékeny vagyok”. A féltékenység inkabb az ismétlésben,
a részletek megszallott Gjrarendezésében és a bizonytalan

kovetkeztetésekben 1étezik.
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HATTERGYAR 17. Rések - féltékenység egy lathatatlan férfi szemével

A targyak itt egyszerre targyak és a tudat nyomai. Ez
fontos ellentmondds Robbe-Grillet elméletéhez képest.
Hiaba tiltakozik a targyak automatikus szimbolizalasa
ellen, az olvas6 mégis érzékeli, hogy a latvany
megszallottsdga pszichés teret hoz létre. A regény ereje
éppen abbdél fakad, hogy nem lehet tisztdn eldonteni:
targyilagos leirdst olvasunk vagy egy féltékeny tudat

geometrikus rogeszméjét.
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HATTERGYAR 17. Rések - féltékenység egy lathatatlan férfi szemével

18. Utveszto6 - kép a képben,
tortenet a torténetben

Az Utveszt6 mar cimében is azt igéri, amit a nouveau
roman olvasdja gyakran megtapasztal: a tajékozodas
elvesztését. Egy katona bolyong havas varosi utcdkon,
csomagot visz, szobdk, folyosék, utcak és képek
ismétlédnek. A tér elemei mintha atlépnének egyik

valésagszintrdl a masikra.

A hagyomanyos regényben a keret és a torténet
viszonya tObbnyire tisztdazhaté. Tudjuk, ki mesél, honnan
indul az elbeszélés, és milyen vildagban jarunk. Az
Utveszt6ben a leirds olyan felilleteket nyit meg,
amelyekbll 1j jelenetek nének ki. Egy kép részlete
torténetté valhat; egy szoba targyai mintha masik térbe

vezetnének.

Ez nem egyszerl rejtvény, amelynek van egy titkos,
helyes megolddsa. A labirintus éppen azért hatdsos, mert a
bizonytalansag maga a tapasztalat. Az olvasé nem kivilrol
nézi a szerkezetet, mint egy alaprajzot, hanem beliilrdl
jarja. Azt érzi, amit a bolyongé figura: minden ismerésnek

tinik, mégsem biztos, hogy ugyanott vagyunk.

A nouveau romanrél gyakran mondjak, hogy elvette az

olvasétol a torténet oromét. Az Utvesztd azt mutatja, hogy
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HATTERGYAR 18. Utvesztd - kép a képben, torténet a torténetben

masfajta oromot kinal. Nem azt, hogy ,mi lesz a kovetkez6
esemény?”, hanem azt, hogy ,milyen vilagba léptiink &t és
mikor?”. A cselekmény kivancsisagat a szerkezet

kivancsisaga valtja fel.
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HATTERGYAR 18. Utvesztd - kép a képben, torténet a torténetben

19. Az uj regenyert - amikor
az iro megirja sajat
elméeéletet

Robbe-Grillet Az 04j regényért cimen ismert esszéi nem
egyetlen kidltvanyként szilettek. Kiulonbozd idépontokban
irt szovegek rendezodtek kotetté, de egyutt olyan erds
programként hatottak, hogy a szerzére hamarosan a

nouveau roman foteoretikusaként tekintettek.

A tdmadas célpontjai ismerések: a karakter, a torténet,
a jelentés, az antropomorf metafora, a 19. szazadi regény
oroksége. Robbe-Grillet szerint a regénynek nem kell
orokké ugyanazokat az eszkozoket hasznalnia. Ami egykor
ujitas volt, idével konvenciéva valik. A mifaj éppen akkor

marad é16, ha képes sajat szabalyait megvaltoztatni.

Az egyik legfontosabb gondolata, hogy az Uj forma nem
oncélu disz. A valdsag tapasztalata valtozik, ezért a regény
formdajanak is valtoznia kell. Nem azért sziintetjik meg a
mindentudd elbeszél6t, mert divatosabb nélkille irni,
hanem mert tobbé nem feltétlentl hisszik el azt a

vilagképet, amelyhez a mindentudas tartozott.

Ugyanakkor az esszéket nem szabad alkotmanyként
olvasni. Robbe-Grillet sajat regényei sokszor megszegik a

program tisztasagat. Mitologiai mintak térnek vissza.
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HATTERGYAR 19. Az j regényért - amikor az iré megirja sajat elméletét

Pszichés rogeszmék rajzolddnak ki. A tadrgyak jelentéseket
vonzanak, hidba tiltana ezt az elmélet. Az ird szerencsére

érdekesebb volt, mint a teoretikus.

A nouveau roman torténetének egyik tanulsaga éppen
ez: az elmélet segit megnevezni a forradalmat, de nem
képes maradéktalanul ellenérizni. A regény mindig tobbet

csinal annal, amit szerzdje eldir neki.
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HATTERGYAR 19. Az j regényért - amikor az iré megirja sajat elméletét

20. Tavaly Marienbadban -
amikor a nouveau roman
moziva valik

Alain Resnais és Robbe-Grillet egyluttmikodésébdl
sziiletett a Tavaly Marienbadban, a modern europai
filmmivészet egyik legtobbet elemzett alkotasa. A filmben
egy férfi azt allitja egy nének, hogy egy évvel korabban
taldlkoztak, és a n6é megigérte, hogy vele megy. A n6é nem

emlékszik - vagy nem akar emlékezni. A mult allitasa és

tagadasa kozott a néz6é sem kap biztos dontdbirdi poziciét.

A kastély folyoséi, tukrok, geometrikus kertek és
ismétl6d6 mozdulatok vizualisan teszik meg azt, amit az 4j
regény prozaban. A tér nem hattér, hanem emlékezeti
gépezet. Az ismétlés nem egyszeri visszatérés, hanem uj
valtozat. Ugyanaz a mondat vagy kép mas osszefliggésben

mas multat hoz létre.

Resnais és Robbe-Grillet elképzelése nem volt
mindenben azonos, s kés6bb mindketten sajat médjukon
beszéltek a filmrél. Eppen ez teszi termékennyé az
egyuttmuikodést. Nem egy irodalmi szoveg
filmadaptaciéjarol van szé, hanem arrél, hogy a film nyelve

hogyan tudja megjeleniteni az elbeszélés bizonytalansagat.
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HATTERGYAR 20. Tavaly Marienbadban - amikor a nouveau roman moziva v...

A nouveau roman és a francia modern film kapcsolata
nem véletlen. Ha a regény lemond a mindentud6 narrator
kényelmérol, a kamera killonosen izgalmas eszkoz lesz. A
kamera lat, de nem feltétlenil tud. Megmutathat egy arcot
anélkil, hogy megmondanda, mit gondol. Megismételhet
egy jelenetet anélkiil, hogy eldontené, emlék, képzelet
vagy jelen-e. A filmes latas igy az Uj regény egyik

természetes szovetségese lett.
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HATTERGYAR 20. Tavaly Marienbadban - amikor a nouveau roman moziva v...

V. resz

Michel Butor: az ido labirintusa
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HATTERGYAR V. rész - Michel Butor: az idé labirintusa

21. A centenarium
foszereploje

Michel Butor 1926. szeptember 14-én sziletett.
2026-ban nemcsak egy regényiro sziletésének szazadik
évforduléjat unnepelhetjik, hanem egy olyan alkotéét, aki
egész életében a mifaji hatarokat prébdlta atjarhatova
tenni. Regényei palyajanak csupan els6é nagy szakaszat
jelentik; késObb esszék, utikonyvek, koltéi szovegek,
mivészkonyvek és killonféle kollaboraciok sokasaga

kovetkezett.

Butor kiilonbozik Robbe-Grillet-t6l. Kevésbé érdekli a
targy ,embertelen” ondllésaga, jobban izgatjdk a
kapcsolatok, halézatok, kulturdlis rétegek, varosok,
konyvek és mualkotasok kozotti atjarasok. Prézdja mogott
enciklopédikus vagy érezhet6: nem  egyszeriien
lecsupaszitani akarja a regényt, hanem Uj rendszerekkel

megtolteni.

Eletének utazdsai és tanari dllomdsai ezért nem puszta
életrajzi diszletek. Egyiptom, Anglia, Gorogorszag, az
Egyesiult Allamok, Nizza és Genf kilonféle terei
beleépiiltek abba a gondolkodasba, amely szdméara a hely
sohasem semleges hattér. Egy varos vagy taj a kulturalis

emlékezet rétegeinek gyljtohelye.
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HATTERGYAR 21. A centenérium fészerepléje

Butor szazadik sziiletésnapja azért is izgalmas, mert
palydja megkérddjelezi a nouveau roman torténetének tul
egyszerl valtozatat. Ha az 0j regény egy Uj regénytipust
akart volna létrehozni, Butor miért hagyta el négy regény
utan? Taldn azért, mert szamara a formai kutatds

fontosabb volt barmely miifajhoz vald hiiségnél.
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HATTERGYAR 21. A centenérium fészerepléje

22. Milano-koz - egy haz
mint regenygép

Butor els6 regénye, az 1954-es Milané-koz maéar
megmutatja késdbbi érdeklodésének alapjat. A cim
félrevezetsd lehet annak, aki Miland varosara és utazasra
gondol. A francia passage itt helynév, atjard, a parizsi

héazhoz kot6do tér.

A regény jelentds része egyetlen épilethez és egyetlen
éjszakdhoz kapcsolddik. Tobb lakas, tobb tarsadalmi
helyzet, tobb szerepld keril egymas folé és mellé. A haz
szerkezete a regény szerkezetévé valik. Nem egyetlen hds
mozgasa rendezi a teret; a tér rendezi egymashoz a
hdsoket.

Ez az oOtlet késObb az IdObeosztasban még nagyobb
1éptékben tér vissza. Butor szdmadara az alaprajz és a térkép
nem kiegészit illusztracio. A narracio egyik modellje. Egy
épiuletben nem egymas utadn léteznek a szobak, hanem
egyszerre. A regény viszont hagyomanyosan sorban
olvashat6. Hogyan lehet a linearis nyelvvel egyszerre

létez6 tereket megmutatni?

A kérdés technikai, de filozofiai tétje van. Az emberi élet
is egyszerre sok kapcsolatbol all, mikozben torténetként

csak egymas utan tudjuk elmondani. Butor egyik nagy
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HATTERGYAR 22. Miland-kéz - egy haz mint regénygép

kisérlete éppen az, hogy a regényt kozelebb vigye ehhez a

halézatos egyidejliséghez.
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HATTERGYAR 22. Miland-kéz - egy haz mint regénygép

23. Idobeosztas - belépeés
Blestonba

Az Idobeosztas 1956-ban jelent meg, és a nouveau
roman egyik legosszetettebb korai miive. F6hdse, Jacques
Revel francia fiatalember, aki egy évre egy angol
iparvarosba, Blestonba érkezik, hogy egy cégnél
dolgozzon. Méar az elsé éjszakan eltéved. A varos idegen,
sOtét, esOs, nehezen olvashatdé. A nyelv is akadaly: Revel

angol tudasa bizonytalan, a helyiek beszédét nehezen érti.

Ez a kezdet hagyomanyos beavatastorténetet igérhetne.
Az idegen megismeri a varost, baratokat szerez,
eligazodik, majd egy év utdn gazdagabb tapasztalatokkal
tavozik. Butor azonban a fejlédést labirintussa valtoztatja.
Minél tobbet tud Revel Blestonrdl, annal tobb osszefliggést
kell Gjrarendeznie. A varos nem egyszeriden ismeretlenbdl

ismertté valik; ellendll a végleges feltérképezésnek.

A feltoltott francia kiadas egyik legfeltin6bb eleme mar
a szoveg elején lathatd: Bleston térképe. Palyaudvarok,
hidak, parkok, folyd, utcak és varosrészek alkotnak olyan
halozatot, amelyhez az olvas6 a torténet soran Ujra meg
ujra visszagondolhat. A térkép azt igéri, hogy a kaosz
attekinthetd. A regény azonban fokozatosan megmutatja,

hogy az alaprajz is csak egyféle tudas.
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HATTERGYAR 23. Idébeosztas - belépés Blestonba

Revel nemcsak az utcdk kozott téved el. Sajat multjaban
is. A konyv igazi tdrgya ezért nem Bleston, hanem az a
kiizdelem, amelyben az ember térképet prébal késziteni

egy év tapasztalatairdl.
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HATTERGYAR 23. Idébeosztas - belépés Blestonba

24. Majus es oktober - ket
ido egy oldalon

Az Idbébeosztds egyik legfontosabb 1jitasa az idé6
kezelésében rejlik. Revel nem kozvetleniul az eérkezése
napjan kezd naplét irni. Hénapokkal késdébb probélja
visszaidézni, mi tortént vele. Az iras jelene és a felidézett

mult egymasra rétegzédik.

A fejezetek idGjelolései ezért kettOs életet élnek. Az
olvaso egyszerre koveti azt a napot, amikor Revel ir, és azt
a korabbi napot, amelyet megprébdl rekonstrudlni. A két
id0 kozotti tavolsag folyamatosan valtozik. Az elbeszélo
tudja, mi tortént késébb, de azt akarja felidézni, mit tudott
akkor. Ez lehetetlen vallalkozas: a kés6bbi tudas

sziuntelenill beszivarog az emlékezésbe.

Butor igy rendkivill pontosan ragadja meg az onéletrajzi
elbeszélés egyik alapvetd paradoxonat. Amikor a
multunkrol beszélink, mar nem azok vagyunk, akik a
torténteket atéltek. Az eseményeket a kovetkezményeik
fényében latjuk. Ha valaki késébb fontos lett szamunkra,
els6 talalkozasunk emléke is kiillonos jelent6séget kap; ha
egy kapcsolat csalédassal végz6dott, korabbi jelek hirtelen

el6jeleknek tiinnek.
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HATTERGYAR 24. Majus és oktdéber - két idé egy oldalon

Revel igyekszik fegyelmezni ezt az utdlagos tudast, de
éppen a kuzdelem teszi lathatévd, hogy a mult nem
egyszerlien visszakereshetd. Az emlékezet nem archivum,
amelybdl megfelel6 datum alapjan kivesszik a

dokumentumot. Minden felidézés 1j szerkesztés.
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HATTERGYAR 24. Majus és oktdéber - két idé egy oldalon

25. A varos, amely visszanez

Bleston sok olvasd0 szadmdara Manchester irodalmi
atvaltozdsat idézi, és Butor angliai tapasztalata
nyilvanvaloan fontos hattér. A regény varosa azonban nem
egyszeri kulcshelyszin. Nem az a kérdés, melyik valds
manchesteri utca melyik blestoni utcdnak felel meg.

Bleston mitikus és mentalis térré no.

A varosnak tobb palyaudvara, hidja, parkja, katedralisa,
keriilete és kozlekedési haldézata van. Revel Ujra és ujra
buszokra szdall, atvonalakat tanul meg, térképet vasarol,
helyeket kapcsol 0ssze. A varosi tudas fokozatosan épil.
Ugyanakkor az ipari levegl, az esd, a kod és a sotétség

mintha fizikai eroként nehezedne ra.

A regényben Bleston id6vel szinte személyiséget kap.
Revel ellenséges er6t sejt benne, mintha a varos
szandékosan tévesztené meg, farasztana ki és torolné
emlékeit. Ezt nem kell természetfolotti tényként
elfogadnunk. Sokkal érdekesebb gy olvasni, mint annak
példajat, hogyan személyesiti meg az ember azt a kozeget,

amelyet nem tud uralni.

A modern nagyvaros itt nem egyszeri tarsadalmi hattér.
Informacidos probléma. Tul sok ut, tdl sok név, tul sok
ismétlodés. A térkép csokkenti a bizonytalansagot, de

kozben megmutatja a rendszer nagysagat. Aki addig csak
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HATTERGYAR 25. A varos, amely visszanéz

sajat napi utvonalat ismerte, hirtelen meglatja, mennyi

mindent nem ismer.

Ez a tapasztalat ma, digitdlis térképek koraban is
meglepéen ismerds. A technoldgia latszélag minden
utvonalat megmutat, de ett6l még nem lesz a varos a
miénk. A koordinata nem emlék, a navigacid nem
otthonossag. Butor jéval az okostelefonok el6tt megirta a

kiilonbséget térkép és megélt tér kozott.
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HATTERGYAR 25. A varos, amely visszanéz

26. Iras a felejtés ellen

Revel egy ponton vildgosan felismeri, hogy az irds
szamara kutatds. Nem azért jegyzi fel a multat, mert mar
tudja, mi tortént, hanem azért, hogy megtudja. Ez az
Id6beosztas egyik legfontosabb nouveau roman-vondsa: az
elbeszélés nem kész események utdlagos csomagolasa,

hanem a megismerés folyamata.

A hagyomanyos narrator sokszor Uugy mesél, mint aki
birtokolja torténetét. Revel ellenkez6 helyzetben van. A
torténet Dbirtokolja 6t. Emlékeket kell kihtznia a
homalybdl, kapcsolatokat kell Gjra 1étrehoznia, datumokat
és helyeket kell egyeztetnie. Minden 4j részlet atirhatja a

korabbi értelmezést.

Az irds ezért egyszerre mentdakcido és veszély. Revel
azeért ir, hogy ne veszitse el bnmagat Blestonban, de az iras
egyre jobban be is zarja a varosba. Minél tobbet proébal
megoOrizni, annal tobb idét tolt a mult rekonstrudlasaval. A

szabadsag eszkoze 0j kotottséggé valik.

A regény késbébbi részeiben a papir, a térkép, a konyv és
a dokumentum motivumai egyre szorosabban
kapcsolddnak o0ssze. A vilag nem egyszeriien megtorténik,
hanem nyomokat hagy, amelyeket olvasni kell. A probléma
csak az, hogy a nyom sem artatlan. Egy térkép valaszt,

egyszerusit, szinez és hatdarokat huz. Egy naplé ugyanigy.
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HATTERGYAR 26. irds a felejtés ellen

Butor ezzel nemcsak a regényrdl beszél, hanem minden
onelbeszélésrél. Amikor azt mondjuk, ,ez tortént velem”,
mar szerkesztink. Az identitds részben az a torténet,

amelyet sikeril sajat multunkbél l1étrehoznunk.
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HATTERGYAR 26. irds a felejtés ellen

27. A terkep elegeteése

Az Id6beosztas egyik emlékezetes motivuma a térkép
megsemmisitése. Egy olyan konyvben, amelyben a
térképezés az eligazodas és az onvédelem eszkoze, ez

szinte szentségtorésnek hat. Mégis logikus mozzanat.

A térkép ugyanis egyszerre segit és csal. Megmutatja
Bleston szerkezetét, de nem mondja el, milyen érzés egy
esOs éjszakan eltévedni, melyik utca valik félelmetessé,
melyik hely kapcsolddik egy emberhez vagy csalédashoz. A
kartografia absztrakt rendje és a megélt varos nem esik

egybe.

Amikor Revel elégeti a térképet, nem egyszerien tudast
semmisit meg. Egy bizonyos uralmi fantdzidt. Azt az
elképzelést, hogy a varos teljesen birtokba vehetd azaltal,
hogy feliilnézetbdl latjuk. De az égetés sem szabaditja meg

a helyt6l. Bleston mar belsé térképpé valt.

A regény végso irdonidja, hogy az olvasé kezében maga a
konyv valik 1j térképpé. Oldalakon, datumokon,
ismétléseken keresztiil prébalunk eligazodni Revel
tapasztalatdban. A nouveau roman gyakran pontosan ezt
teszi: elvesz egy hagyomanyos kapaszkodot, majd magabol

a formabol hoz 1étre masikat.
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HATTERGYAR 27. A térkép elégetése

28. Modosulas - Parizstol
Romaig, onmagunktol
onmagunkig

A Modosulas Butor legismertebb regénye, és elsé
pillantdsra sokkal egyszeriibb helyzetbdl indul, mint az
Id6beosztas. Léon Delmont vonatra szall Péarizsban.
Romaba utazik, ahol szeret6je, Cécile él. Elhatarozta, hogy
maga mogott hagyja parizsi hazassaganak faradtsagat, és

uj életet kezd.

A vonatut klasszikus atmeneti tér. Az ember mar
elhagyta az egyik helyet, de még nem érkezett meg a
masikba. A Mboabdosulasban ez az atmenet belsé
laboratériumma valik. Delmont eredeti terve fokozatosan
elveszti magatol értetédéségét. Emlékek, képzetek,

félelmek és jovoképek rendez6dnek at benne.

A cim ezért nem egyetlen dontés megvaltozasat jelenti.
Maga az ember mddosul az Ut soran. Az a személy, aki
Parizsban felszallt, nem teljesen azonos azzal, aki ROmaba
érkezik. Ez banalis megallapitdsnak tlGnhet, de Butor
radikdlisan komolyan veszi. Ha minden tapasztalat
megvaltoztat benniinket, akkor egy dontés sem egyszeriien

egy valtozatlan ,én” akaratanak végrehajtasa.
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HATTERGYAR 28. Médosulés - Périzstél Rémaig, 6nmagunktél énmagunkig

A vonat kozben konkrét, anyagi tér marad. Filke,
utasok, alloméasok, ablak, targyak és testhelyzetek. A belsé
valtozas nem elszakad a kiils6é vilagtél, hanem annak
ritmusaban torténik. A sinek eldre viszik a testet,

mikozben a gondolat koroz, visszatér, 0j iranyba fordul.
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HATTERGYAR 28. Médosulés - Périzstél Rémaig, 6nmagunktél énmagunkig

29, Miert ,on”?

A Modbdosulas legismertebb technikai sajatossaga, hogy
elbeszélése masodik személyben szél f6héséhez. A francia

n

vous magyarul magazo ,on” formaban érzékelheté a
legjobban. Ez kiilonos tavolsagot teremt. Mintha valaki
kivilrél mondana Delmontnak, mit tesz, mire gondol, mit

idéz fel.

De ki ez a hang? Kilsé elbeszél6? Lelkiismeret?
Onmegszolitds? Maga a konyv? Az olvas6? Butor nem ad

egyszeri valaszt, és éppen ez a technika ereje.

A masodik személy egyszerre kozelit és eltavolit.
Kozvetlenil szol valakihez, de kozben kettéosztja. Van, aki
beszél, és van, akit megszdélitanak. Delmont 6nazonossaga
igy nyelvtanilag is megbillen. A regény formdja azt teszi

vele, amit az it a dontésével: kivulrdl lattatja Onmagat.

A magyar forditas kulonosen érzékeny feladat, mert a
magyar személyes névmdasok és igeragozas masként
mukodnek, mint a francia. A ,vous” egyszerre lehet
udvarias megszélitas és tobbes szam; a magyar ,on”
explicitebb, az igealak pedig oOnmagaban is jelolhet
magazast. A forditonak ezért nem egyszeriien szét kell
megfeleltetnie, hanem narrativ helyzetet kell

Ujrateremtenie.
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HATTERGYAR 29. Miért ,6n”?

A Mobdosulas jo példa arra, miért fontos a nouveau
roman magyar olvasasakor a forditdsrol is beszélni.
Ezekben a mivekben a nyelvtani forma nem csomagolas.

Maga a cselekmény egyik szerepléje.
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HATTERGYAR 29. Miért ,6n”?

30. Fokozatok és a regeny
mint tudashalozat

Butor negyedik regénye, a Fokozatok tovabb noveli a
szerkezeti ambiciot. Az iskola, az oktatas, a tudas atadasa
és a kapcsolatok rendszere olyan regényt hoz létre,
amelyben az informdaciék halézata legaldbb olyan fontos,

mint az események sora.

A cim tobbféle ,fokozatra” utalhat: iskolai osztalyokra,
hierarchidkra, tuddésszintekre, kapcsolati tavolsdgokra.
Butor itt szinte megmutatja, mennyire vonzza a
rendszerépités. A regény nem egyetlen ember életének

torténete, hanem kiilonbozo6 rendek talalkozasa.

Ez a vallalkozds mar kozel visz ahhoz a ponthoz, ahol
Butor szamara a regény tul sziik mufajja valik. Ha minden
konyv egy halézat lehet, amely mas konyvekhez,
varosokhoz, képekhez és zenékhez kapcsolddik, miért
kellene tovabbra is a fikci6 hagyomdanyos keretében

maradni?

A Fokozatok utadn Butor nem azért fordul mas formak
felé, mert elfarad a kisérletezésben. Eppen ellenkezéleg: a

kisérlet kinovi a regényt.
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HATTERGYAR 30. Fokozatok és a regény mint tudashéldzat

31. A regény utan -
Reépertoire, Mobile és a
konyv uj fogalma

Butor esszégyljteményei, mindenekel6tt a Répertoire
kotetei, azt mutatjdk, hogy az iré szamara az irodalom
olvasdsa ugyanolyan alkot6 tevékenység, mint a
regényiras. Balzac, Proust, Joyce és mas szerzok muveit
nem lezart klasszikusokként kezeli, hanem olyan
gépezetekként, amelyekb6l 1j moddszereket lehet

megtanulni.

A Mobile mar nehezen irhaté le hagyomanyos miufaji
névvel. Amerikai helyek, nevek, idézetek, katalégusszeri
elemek és tipografiai megoldasok alkotnak mozgo kollazst.
Az olvas6 nem egy torténeten halad végig, hanem

kulturalis térben utazik.

Késobbi mivészkonyvei és egyuttmikodései még
egyértelmiibbé teszik ezt az iranyt. A konyv tobbé nem
feltétlentil puszta szovegtartaly. Targy, kép, térbeli
elrendezés, egylittmiikodés. Butor palyaja ezen a ponton
mar nemcsak a nouveau roman torténetéhez tartozik,
hanem a 20. szdzadi konyvmiuivészet és intermedialitas

torténetéhez is.
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HATTERGYAR 31. A regény utdn - Répertoire, Mobile és a konyv 0j fogalma

A centenarium felol nézve éppen ez teszi kiilonosen
modernné. Ma, amikor a szoveg képerny6n, hangban,
képpel, hiperlinkekkel és kulonféle digitalis formakban él,
Butor kérdése ujra aktualis: mi tesz egy konyvet konyvvé?
A nouveau roman egyik fészerepléje végil nem egy U]
regényformat hagyott rank, hanem a formdak kozotti

atjaras batorsagat.
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HATTERGYAR 31. A regény utén - Répertoire, Mobile és a kényv 1j fogalma

VI. rész

Claude Simon: amikor a torténelem darabokra torik
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HATTERGYAR VI. rész - Claude Simon: amikor a torténelem darabokra torik

32. Haboru, amelybol nem
lesz szabalyos tortenet

Claude Simon miuvészete taldn a legerdsebb cafolata
annak a kozhelynek, hogy a nouveau roman a valdsag és a
torténelem el6l a formai jatékba menekilt. Simon egész
életmivét athatja a torténelem: az els6 vilaghdbora csaladi
vesztesége, a spanyol polgarhabort, 1940 francia katonai
osszeomlasa, a fogsag és a haboru emlékezete. Csakhogy
szamara éppen az a kérdés, hogyan lehet torténelmi
tapasztalatot elmondani akkor, amikor az emlékezet nem

kronoldgiai jelentést készit.

A hdaboru atéldje nem ugy tapasztalja az eseményeket,
ahogyan a késobbi hadtorténeti konyv elrendezi 6ket. Nem
lat térképet feliilnézetb6l. Nem ismeri a csata végét.
Toredékeket érzékel: lovak testét, zajt, port, félelmet,
targyakat, egy tiszt mozdulatat, az Ut szélét, egy arcot. A
torténész utdlag rendszert épit. Az emlékez6 testben

azonban a részlet marad meg.

Simon proézaja ezért nem egyszerien ,széttori” a
torténetet. Megprobal hii maradni ahhoz a moddhoz,
ahogyan a torténelmi tapasztalat a tudatban tovabb él. Az
id6 0sszehajlik. A jelenbeli mondatbol évtizedekkel korabbi
kép nyilik. Egy csaladi fénykép vagy képeslap nem

illusztracié, hanem idokapu.
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HATTERGYAR 32. Héabort, amelybél nem lesz szabalyos torténet

A nouveau roman mas szerzéi gyakran a hagyomanyos
cselekmény mesterséges rendjét kérddjelezték meg.
Simonnal ez a kérdés egzisztencialis sulyt kap. Ha a
torténelem traumaja nem all Ossze torténetté, az

irodalomnak szabad-e ugy tenni, mintha 6sszeallna?

79



HATTERGYAR 32. Héabort, amelybél nem lesz szabalyos torténet

33. Flandriai ut - vereseg,
vagy és emlekezet

A Flandriai ut Simon egyik kulcsmive. A kiinduldopont
1940 majusa, a francia hadsereg o0sszeomlasanak
tapasztalata. A regény azonban nem hadikronika. Egy
habortd utdni éjszakdn a szerepld tudataba kiilonbo6zo

idosikok, emlékképek és erotikus képzetek tédulnak.

A lovassag képe killonosen er6s. A 16 és lovas
évszazados katonai ikonografidja taldlkozik a gépesitett
modern haboruval. Mintha egy régi torténelmi forma sz6
szerint belovagolna sajat végébe. A katonak mozgasa

egyszerre heroikus kép emléke és groteszk anakronizmus.

A regény nem kindl egyetlen biztos magyarazatot a
kapitdny haldldra sem. Ongyilkossdg? Katonai végzet?
Véletlen? A szereplék utélag prébdalnak jelentést adni
annak, amit lattak vagy hallottak, de a mult nem adja meg

magat konnyen.

Catherine Rannoux a mu labirintusszer( irasarél szolo
elemzésében jol érzékelteti, hogy a szOveg nem pusztan
bonyolult: az Gutveszt6 a megismerés alakzata. A visszatéro
motivumok, ismétlések és varidcibk nem diszitik a
torténetet, hanem helyettesitik a biztos kronologiat. Az

olvasé ugyanugy tajékozodik emléktoredékek kozott,
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HATTERGYAR 33. Flandriai Ut - vereség, vagy és emlékezet

ahogyan a katona a szétes6 hadrendben.

A Flandriai Ut ezért nem torténet nelkuli haborus
regény. Inkabb azt kérdezi: mi marad a haborubdl, amikor

a hadijelentés rendje mar eltiint, és csak a test emlékezik?
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HATTERGYAR 33. Flandriai Ut - vereség, vagy és emlékezet

34. A mondat, amely
emléekezni probal

Simon hosszi mondatai hiresek - és sok olvasot
elrettentenek. Kozbeékelések, zardjelek, ismétlések,
mellérendelések és asszocidciok nyujtjak Oket. Aki
hagyomdnyos mondatszerkezetet var, konnyen ugy érzi,

elvesztette a f6agat.

De Simon mondatat nem érdemes pusztan grammatikai
szerkezetként kovetni. Inkdbb mozgasként. A tudat
valamire rdnéz, arrél eszébe jut mas, a kép egy hasonlésag
réven Ujabb képet nyit, majd a mondat talan visszatér oda,
ahonnan indult - vagy mar nem tér vissza. A szintaxis az

emlékezés koreografidja.

Ezért félrevezetd lenne ,rosszul szerkesztett” vagy
oncéluan bonyolult mondatokrol beszélni. Simon éppen a
hagyomanyos nyelvtani hierarchiat hasznalja fel arra, hogy
megmutassa a tapasztalat egyidejliségét. A mondatban
egyszerre akar jelen lenni latvany, emlék, érzéklet,

torténelmi utalas és masik ido.

Magyarul kiilonosen nagy kihivas ez. A magyar mondat
mas ritmusu, szabadabb szérendli, de a hosszu szerkezet
konnyen valhat nehézkessé. A fordité feladata nem az,

hogy ,kijavitsa” Simont révid mondatokra, hanem hogy a
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HATTERGYAR 34. A mondat, amely emlékezni prébal

magyar nyelvben megtaldlja azt a légzést, amely a
hosszusagot jelentéssé teszi.

A Torténet magyar kiadasa ezért kulturdlis esemény is
volt: ritka alkalom, amikor Simon teljes regénye magyarul
megszolalhatott. Az olvasasi nehézség itt nem hiba,

amelyet a forditasnak el kell tintetnie. A mi egyik
alapélménye.
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HATTERGYAR 34. A mondat, amely emlékezni prébal

35. Torténet - mit jelent az,
hogy histoire?

Claude Simon 1967-es Histoire cimli regénye magyarul
Torténet cimen jelent meg. A francia sz0 egyszerre
jelenthet torténetet és torténelmet; a magyar cim
szikségképpen az egyik iranyt emeli ki, mikozben a mi

éppen a kettd osszefonddasarol szol.

Egyetlen nap jelenidejébe csaladi emlékek, képeslapok,
fényképek, hdboras és szerelmi tapasztalatok épiilnek. A
targyak nem pusztdn emlékeztetnek valamire. Az
emlékezés anyagi hordozoi. Egy régi képeslap akkor is
tovabb él, amikor feladdja és cimzettje mar nincs jelen; a

kép és az irds tuléli a személyt.

Simon prézajaban ezért a torténelem gyakran
archivumhoz hasonlit, de nem rendezett levéltarhoz.
Inkdabb egy dobozhoz, amelybdl fényképek és papirok
keriilnek el6. Az olvasénak kell kapcsolatokat teremtenie
kozottuk, mikozben sohasem lehet teljesen biztos benne,
hogy a kapcsolat valéban létezett-e, vagy utélagos

konstrukcio.

A cim egyszerlisége igy ironikus. Torténet - de kinek a
torténete? Egy csaladé? Egy emberé? Eurépaé? Egyetlen

napé? A regény nem mond le a torténetr6l, hanem
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HATTERGYAR 35. Torténet - mit jelent az, hogy histoire?

megsokszorozza azt, mig a sz6 tobbé nem jelolhet egyetlen

linearis elbeszélést.
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HATTERGYAR 35. Torténet - mit jelent az, hogy histoire?

36. Az akacfa - csaladfa
helyett idoretegek

Az 1989-es Az akacfa Simon késéi nagy miivei kozé
tartozik. Magyar teljes forditasa tudomasunk szerint nem
jelent meg; a magyar szakirodalomban hasznalt cimforma
ezért leir6 magyaritdas. A konyv mégis fontos, mert az

életmll szadmos korabbi motivumat djrarendezi.

Csaladtorténet és haborus emlékezet fonédik Ossze. Az
els6 vilaghdboruban elesett apa hianya, a masodik
vilAghabord katonai tapasztalata és az iréva vdlas
ugyanannak a torténeti anyagnak kulonboz6é rétegei. A
csalddfa hagyomanyosan rendet sugall: generaciok kovetik
egymast. Simon regénye azonban azt mutatja, hogy a
leszarmazas idében nem ilyen tiszta. A halottak képei,
torténetei és hianyai a késObbi nemzedék jelenében

dolgoznak.

Az akacfa maga is erds kép. Novekedés, agak,
gyokérzet, ismétloédés. A csaladi és torténelmi kapcsolatok
nem egyenes vonalon futnak, hanem eldgaznak. A regény

szerkezete ennek megfeleléen rétegzett.

Simon kés6i muvészete bebizonyitja, hogy a nouveau
roman nem maradt az 1950-es évek provokacioja. A formai

felfedezések évtizedekkel késdbb személyesebb,
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HATTERGYAR 36. Az akécfa - csaladfa helyett idérétegek

torténelmileg telitettebb konyvekben térhettek vissza. A

forradalom technikdi érett nyelvvé valtak.
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HATTERGYAR 36. Az akécfa - csaladfa helyett idérétegek

37. Stockholm - a
»formalista” megvedi a
valosagot

1985-ben Claude Simon irodalmi Nobel-dijat kapott. A
dontés onmagaban szimbolikus: az az ird, akit sok olvaso a
nehéz, formai kisérletezés jelképének tekintett, a vildg

legnagyobb presztizsi irodalmi elismerését vehette at.

Stockholmi beszéde kiulonosen fontos onértelmezés.
Simon elutasitja azt a leegyszerisitést, amely szerint a
regényird eldébb birtokol egy torténetet vagy mondanivalot,
majd megfeleld formaba onti. Nala az iras kozben jon létre
az, amit a mi végil jelent. A forma nem csomagolas,

hanem felfedez6eszkoz.

Ez a gondolat az egész nouveau roman egyik kozponti
tétele lehetne. A hagyomdanyos elképzelés szerint , van egy
torténetem”, és megirom. Az Uj regény szerint az iro
gyakran éppen azért ir, mert még nem tudja, mi a torténet.
A szoveg nem leforditja a mar létezd jelentést, hanem

létrehozza.

Simon Nobel-dija ugyanakkor nem a nouveau roman
végso intézmeényi gy6zelme. Inkabb bizonyiték arra, hogy
az egykor botranyos formai kisérletek iddvel klasszikussa

valhatnak. A kérdés csak az, hogy amikor klasszikussa

88



HATTERGYAR 37. Stockholm - a ,formalista” megvédi a valésagot

valik az avantgard, megmarad-e még benne valami a

kezdeti veszélybdl.
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HATTERGYAR 37. Stockholm - a ,formalista” megvédi a valésagot

VII. rész
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HATTERGYAR VII. rész - Marguerite Duras: a hidny hangja

38. Belul is, kivul is

Marguerite Duras helye a nouveau roman torténetében
mindig bizonytalan. A Minuit szerzgje volt, a Moderato
cantabile ugyanabban az irodalmi kozegben jelent meg,
amely Robbe-Grillet és masok kisérleteit tamogatta, s
Duras is radikalisan lebontotta a hagyomanyos
cselekményt és lélekrajzot. Mégsem lehet egyszerlien

Robbe-Grillet programjanak kovetgjeként leirni.

Duras prdzaja érzékibb, zeneibb, érzelmileg kitettebb. A
hidany ndla nem geometrikus probléma, hanem vagy. A
szerepld nem azért valik bizonytalannd, mert az ir6 lemond
a pszicholégiarél, hanem mert az emberi vagy maga nem
hozzaférheté teljesen. A kimondatlan dolgok gyakran

fajdalmasabbak, mint a kimondottak.

Eletrajza is méasfajta anyagot adott szdmdra. Francia
Indokindban toltott gyermekkora, a gyarmati vilag
tapasztalata, a héaboru, ellendllds, politikai kapcsolatok,
szerelmek és veszteségek uUjra és Tujra visszatérnek
mliveiben. De  oOnéletrajzisaga sohasem egyszerd

dokumentum. A sajat mult is fikcios anyagga valik.

Duras azért fontos ebben a konyvben, mert megmutatja
a nouveau roman hatarat. A formai forradalom nem
egyetlen esztétikahoz vezetett. Ugyanaz a bizalmatlansag,

amely Robbe-Grillet-nél targyi hidegséget eredményezett,
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HATTERGYAR 38. Belill is, kiviil is

Durasnal a vagy és emlékezés kisérteties koltészetévé
valhatott.
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HATTERGYAR 38. Belill is, kiviil is

39. Moderato cantabile - egy
gyilkossag korul

A Moderato cantabile cime zenei utasitas: mérsékelten,
énekelve. Mar ez jelzi, hogy a konyv ritmusa fontosabb
lehet annal, amit hagyomanyosan cselekménynek
nevezink. A torténet kezdetén egy zongoralecke és a
kozelben tortént gyilkossag hangjai kapcsolédnak oOssze.
Anne Desbaresdes, a jomoda né kés6bb ujra és ujra
visszatér a helyhez, és Chauvin nevi férfival beszélget a

gyilkossagrol.

A két ember valdjaban alig tud valamit a bintényrol.
Mégis torténetet képzelnek koré. Miért olte meg a férfi a
not? Szerette? Mit jelenthetett a kidltas? A gyilkossag
lassan kozvetité kozeggé valik Anne és Chauvin kozott. A
masik par torténetének kitalalasa sajat kimondhatatlan

kapcsolatuk nyelve lesz.

A hagyomdanyos regény talan megoldanda a bliniigyet
vagy beteljesitené a szerelmet. Duras mindkett6t figgében
tartja. Az ismétléd6 talalkozasok, italok, mondatok és
gesztusok zenei variaciéként miikodnek. A ,moderato
cantabile” nemcsak a zongoralecke eldirasa, hanem a

regény poétikaja.
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HATTERGYAR 39. Moderato cantabile - egy gyilkossag kériil

A konyv rovidsége megtévesztd. Duras kevés elembdl
hoz 1létre nagy fesziltséget. Nem az informécio
mennyiségével dolgozik, hanem azzal, hogy ugyanaz az
informacié mas érzelmi hangsullyal tér vissza. Az ismétlés

itt nem ures kor, hanem fokozatos elmozdulas.
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HATTERGYAR 39. Moderato cantabile - egy gyilkossag kériil

40. Lol V. Stein
elragadtatasa - a torténet,
amelyet mas mond el

A Lol V. Stein elragadtatdsa kozéppontjaban egy
emlékezetes bal all. Lol vélegényét egy masik n6é ragadja
magaval, Lol pedig végignézi a kapcsolat kialakuldsat. A

jelenet késobb egész életének meghatarozdé esemeényéve

valik - de mar az is kérdés, mit jelentett szamadra
valdjaban.

A torténetet Jacques Hold meséli, aki maga is
szereplové valik. Az elbeszél6 tehat nem kival all Lol
életén, hanem belép abba, amelyet megprobal megérteni.

A megfigyeld és résztvevo szerepe osszekeveredik.

Durasnal az ,elragadtatas” szo tobbértelmui. Elvesztés,
megszallottsag, eksztazis és elmozditas egyszerre érzddik
benne. Lol nem egyszerien elhagyott né, akinek
pszicholdgiai  traumajat  rekonstrualhatjuk.  Mintha
személyiségének egy része ott maradna a bal jelenetében,

amelyhez késébb Ujra és Ujra visszatér.

A regény ezzel a megfigyelés kiilonos haromszogeit
hozza létre. Ki néz kit? Ki képzeli el a masik vagyat?
Lehet-e valaki sajat életének kiviilalld nézGje? Duras itt

kozel keril Robbe-Grillet latdsprobléméihoz, de nala a
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HATTERGYAR 40. Lol V. Stein elragadtatdsa - a torténet, amelyet més ...

tekintet mindig érzelmileg terhelt. A latds vagy és seb

egyszerre.
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HATTERGYAR 40. Lol V. Stein elragadtatasa - a térténet, amelyet més ...

41. Szerelmem, Hirosima -
emlékezni arra, amit nem
elhettunk at

A magyar cim Szerelmem, Hirosima. Fontos a vesszo,
fontos a magyar Hirosima alak, és fontos az is, hogy a
muivet ne csupan filmcimként kezeljuk. Marguerite Duras
szovege és Alain Resnais filmje egyutt hozta 1étre azt a
kilonos alkotast, amelyben személyes és torténelmi

emlékezet egymasba csuszik.

Egy francia szinészn6 Hirosimaban taldlkozik egy japan
férfival. Rovid szerelmik kozben a né korabbi, nevers-i
traumdja tarul fel: a haborad alatt német katonaba
szeretett, a férfit megolték, 6t pedig a felszabadulds utan
megbélyegezték és bezartdk. A jelenbeli szerelmi
kapcsolat igy egy régi szerelem és veszteség emlékezetét

nyitja meg.

A film hires kezddéhelyzete azonnal megkérddjelezi a
latas hitelességét. A nd azt allitja, hogy latott Hirosimaban
mindent, amit 1atni lehet: muUzeumot, kérhazat,
dokumentumokat. A férfi 1ényegében azt feleli: semmit
sem latott. A torténelmi trauma nem valik birtokolhatéva

attdl, hogy képeket néziink réla.
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HATTERGYAR 41. Szerelmem, Hirosima - emlékezni arra, amit nem élhett...

Ez a kérdés messze tulmutat Hirosiman. Mit jelent
emlékezni egy olyan eseményre, amelyet nem éltink at?
Lehet-e az emlékezet kozosségi? Mikor valik a masik
szenvedésének latvanya  fogyaszthatdo  képpé? A
Szerelmem, Hirosima nem ad erkolcsi képletet. Inkdbb
kétféle emlékezetet utkoztet: a torténelem tomeges

pusztitasat és egyetlen ember intim traumadjat.

A nouveau roman szempontjabdél pedig dontd, hogy mult
és jelen mnem hagyomdanyos visszaemlékezésként
kapcsolédik. A mult behatol a jelenbe. Nem lezart fejezet,
hanem aktiv er6. Ebben Duras és Resnais kozelebb keriil
Butor és Simon idéfelfogasahoz, mint elsé pillantdsra

gondolnank.
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HATTERGYAR 41. Szerelmem, Hirosima - emlékezni arra, amit nem élhett...

42. Hang, csond, film

Duras palydjan egyre fontosabba valt a film, de filmjeit
sem lehet egyszeriien regényei vizudlis valtozatainak
tekinteni. Gyakran éppen a kép és hang szétvalasztasa
érdekli. A hang beszélhet olyan eseményrdl, amelyet a kép
nem mutat. A szerepld lehet jelen hangként, mikoézben

testként hidnyzik.

Ez a modszer radikalis tdmadas a klasszikus filmes
illizié ellen, amely szerint amit hallunk és latunk,
ugyanabban a jelenben all 6ssze. Duras filmjei sokszor arra

kényszeritik a néz6t, hogy a hianyt dolgozza fel.

Az irodalomban ugyanez torténik a torténettel. A fontos
események  lehetnek mdar  megtorténtek,  masok
elbeszélésébdl ismertek, vagy csak feltételezettek. A jelen
gyakran varakozas, beszéd, ismétlés. De a hiany nem

uresség. Tele van vaggyal.

Ezért Duras életmiive j6 ellenpontja annak a kritikdnak,
amely szerint a nouveau roman ,embertelen”. Kevés iré irt
nala intenzivebben szerelemrodl, veszteségrdl és vagyrol.
Csak éppen nem hitt abban, hogy ezek egyszeri

pszicholdgiai magyarazatokkal birtokolhatdk.
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VIII. resz
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HATTERGYAR VIII. rész - A nagy nevek mogott

43. Robert Pinget - a
bizonytalan hang komikuma

Robert Pinget neve ma jéval kevésbé ismert a magyar
olvasd el6tt, mint Robbe-Grillet-é vagy Duras-€, pedig a
nouveau roman torténeti képéhez hozzatartozik. A Minuit
koréhez kot6do ird prézajaban a nyelvi jaték, a bizonytalan

elbeszél6 és a groteszk humor kilonos elegyet alkot.

A Mahu ou le matériau - magyarul leirban Mahu, avagy
az anyag - mar cimével is jelzi, hogy a regény anyaga nem
feltétlenil egy szilard torténet. Hangok, epizdédok és nyelvi
alakzatok rendezddnek lazan egymashoz. A Graal Flibuste
pedig a kaland- és fantasztikus torténetek hagyomanyaval
jatszik, mikozben folyamatosan bizonytalanna teszi sajat

vilagat.

Pinget azért fontos, mert megmutatja, hogy az 0j regény
nem kizarolag komor elméleti vallalkozdas. A regény
konvencidinak szétszedése komikus is lehet. Ha az
elbeszél0 nem megbizhaté, az nemcsak filozoéfiai

szorongast, hanem bohdzati helyzeteket is teremthet.

A magyar recepcié szukossége itt kiillonosen
érzékelhet6. A nouveau roman hazai képe néhany
leforditott szerzé koré szikilt, igy a mozgalom belsé

valtozatossaga kevésbé valt lathatéva. Pinget
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visszahelyezése a torténetbe éppen ezért fontos.
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HATTERGYAR 43. Robert Pinget - a bizonytalan hang komikuma

44, Claude Ollier - idegen
terben

Claude Ollier szintén azok kozé tartozik, akik nélkil a
torténeti nouveau roman képe hianyos. Miveiben az
utazds, a taj, az idegenség és az érzékelés gyakran
megel6zi a hagyomanyos cselekményt. Az olvasd olyan

térbe keril, amelynek szabdlyait nem ismeri eldre.

Ollier prézaja kulonosen érzékeny arra, hogyan lesz egy
helybdl elbeszélés. Nem pusztan az torténik, hogy a
szereplé belép egy egzotikus vagy ismeretlen vilagba.
Maga a leiras bizonytalansaga teszi idegenné a teret. Mit
latunk valdéjadban? Mennyit tesz hozza a kulturalis

varakozdsunk? Milyen torténeteket vetitiink a tajra?

Késobbi miivei, igy a Cité de mémoire vagy a Missing,
mar azt is jelzik, hogy az emlékezet és a hiany kérdése
messze tulélte az Uj regény klasszikus korszakat. Ollier
palydja emlékeztet arra, hogy a ,nouveau roman” nem
egyetlen évtizedre korlatozott stilusgyakorlat, hanem tobb

szerz6 hosszu életmiivének kezdeti k6zos cimkéje.
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HATTERGYAR 44, Claude Ollier - idegen térben

45. Jean Ricardou - amikor a
mozgalombol elmelet lesz

Jean Ricardou kulonleges helyet foglal el a nouveau
roman torténetében. Iré és teoretikus egyszerre, s a
mozgalom talan legkovetkezetesebb rendszerezéje.
Nouveaux problemes du roman cimli munkdja mar olyan
korszakban sziletik, amikor az egykori kisérleteket

elméleti fogalmak halozataba lehet rendezni.

Ricardou hires fordulata - leegyszerisitve - azt a
kiillonbséget hangsulyozza, hogy a hagyomanyos regény
»,egy kaland elbeszélése”, mig az 0Uj regény ,az elbeszélés
kalandja”. A mondat azért lett emblematikus, mert
tomoren fejezi ki a hangsulyvaltast. Nemcsak az a kérdés,
mi torténik a szereplokkel, hanem az is, mi torténik

magaval a szoveggel, mikozben elbeszél.

Az elmélet azonban veszélyes is lehet. Ha tulsagosan
pontosan megmondjuk, mi az Gj regény, konnyen kizarjuk
belble azokat a miiveket, amelyek nem felelnek meg a
rendszernek. A mozgalom eredeti sokfélesége iskolai

szabalyzatta merevedhet.

Ricardou jelentésége ezért kettds. Segitett megérteni,
milyen radikalis formai tudatossag dolgozott ezekben a

konyvekben, ugyanakkor megmutatta az avantgard
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intézményesiilésének paradoxonat is. A lazadas egyszer

csak terminoldgiava valik.
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HATTERGYAR 45. Jean Ricardou - amikor a mozgalombdl elmélet lesz

46. Roland Barthes - a targy
és a szoveg kritikusa

Roland Barthes nem nouveau roman-szerzd, de a
mozgalom kritikai kornyezetének egyik legfontosabb
alakja. Koran felismerte Robbe-Grillet targyleirasainak
jelent6ségét, és olyan nyelvet adott a kritikai recepcidnak,
amely eltért a hagyomanyos lélektani vagy életrajzi

olvasastol.

Barthes szamara a modern irodalom egyik nagy kérdése
az volt, hogyan szabadulhat ki a nyelv a természetesnek
hitt jelentések alél. Ez a gondolat konnyen taldlkozott
Robbe-Grillet  torekvéseivel. A targy ne legyen
automatikusan szimbélum; a szoveg ne legyen egyszeri

ablak a szerzo lelkére.

Késébb a strukturalizmus és posztstrukturalizmus
fogalmai részben 1j kontextusba helyezték a nouveau
romant. A szoveg onmikodése, a szerzOi tekintély
csokkenése, az olvasé szerepe mind olyan kérdések lettek,

amelyek messze tulnéttek az eredeti regényvitan.

A kapcsolat azonban nem teljes azonossag. A nouveau
roman iréi miveket irtak, nem elméleti példakat. Barthes
és a francia elmélet késObbi sikere hajlamos volt ugy

bedllitani 6ket, mintha mar eleve egy filoz6fiai rendszer

106



HATTERGYAR 46. Roland Barthes - a targy és a szdveg kritikusa

illusztracioi lettek volna. Fontos visszaadni a muvek

irodalmi kiszdmithatatlansagat.
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IX. resz
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HATTERGYAR IX. rész - Mit csinéltak valdjaban a regénnyel?

47. Hova tunt a torténet?

A nouveau roman elleni legegyszeribb vad az, hogy
nincs benne torténet. Ez néha még dicséretként is
elhangzik: az Uj regény megszabaditotta az irodalmat a

cselekmény kényszerétdl. Mindkét valtozat pontatlan.

A torténet nem tint el, hanem elvesztette kizdrdlagos
szervezoO szerepét. A radirok torténete nélkil nem miikodik
a konyv, de ugyanilyen fontos az id0 szerkezete és a
nyomozas onmagaba fordulasa. A Mébdosulasban van
vilAigos utazasi iv, de az igazi esemény a dontés
atrendezddése. A Flandriai it mogott nagyon is konkrét
torténelmi  esemény all, csak nem  kronoldgiai

elbeszélésként jelenik meg.

A valtozas inkabb abban &ll, hogy a torténet mar nem
garantalja a jelentést. A hagyomanyos regényben a
cselekmény gyakran ok-okozati rendet teremt: ez azért
tortént, mert az a szerepld ilyen; abbdél pedig ez
kovetkezett. Az 1j regény megszakitja ezt a kényelmet.
Események lehetnek, de az okok bizonytalanok.
Kovetkezmények lehetnek, de nem biztos, hogy egyetlen

értelmezéshez vezetnek.

A ,torténet megtagadasa” ezért inkabb a torténet
uralmanak megtagadasa. A regény nem mond le az

eseményrol, hanem egyenranguva teszi mas
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szervezoerokkel: térrel, ismétléssel, hanggal,

emlékezéssel, targyakkal, mondatszerkezettel.

110



HATTERGYAR 47. Hova tlnt a térténet?

48. Hova tunt a hos?

A 19. szazadi regény egyik nagy taldlmanya a
felejthetetlen hds. Rastignac, Emma Bovary, Anna
Karenina vagy Julien Sorel nemcsak szereplék, hanem
kulturalis személyiségek. Nevik egy egész jellemet és

sorsot idéz fel.

A nouveau roman gyanakvassal fogadja ezt az eres
identitast. Sarraute szerint a kész karakter mogott olyan
finom mozgasok vesznek el, amelyek megeldzik a jellemet.
Robbe-Grillet figurai gyakran kevés életrajzi kapaszkodét
kapnak. Butor szerepldi kapcsolati és térbeli halézatokban
léteznek. Simon alakjai emlékképek és torténelmi

helyzetek kozott formalodnak.

Ez nem feltétlenil jelenti, hogy a szereplék kevésbé
emberiek. Inkabb azt, hogy az ember fogalma valtozik. A
személyiség nem zart edény, amely belil tulajdonsagokat
tartalmaz. Kapcsolatok, emlékek, tekintetek, nyelvi

helyzetek és tarsadalmi szerepek metszéspontja.

Erdekes, hogy a kortérs kultira bizonyos értelemben
visszatért az er6s karakterhez. Sorozatok, filmek és
bestsellerek ismét nagy személyiségekre épitenek. Mégis
ritka ma az a naiv hit, hogy egy szerepld teljesen leirhaté
néhany jelz6vel. A nouveau roman kételye beépilt a

modern karakterabrazolasba.
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HATTERGYAR 48. Hova tlint a hés?

49, Ki beszeél?

A mindentudd elbeszél6 a klasszikus regény egyik
lathatatlan hatalma. Ugy mozog a vildgban, hogy
hozzaférhet tobb szereplé gondolataihoz, ismeri multjukat,
és szikség esetén megmagyarazza tetteiket. Az olvaso

ritkdn kérdezi, honnan tudja mindezt.

Az 0j regény ezt a kérdést teszi elkerilhetetlenné. A
Résekben az elbeszéléi nézépont egy szinte lathatatlan
megfigyel6 helyzetéhez kotddik. A Mébdosulas masodik
személye kettéosztja a beszél6é és megszolitott viszonyéat.
Duras Jacques Holdja maga is résztvevGje annak a
torténetnek, amelyet Lol V. Steinr6l mond. Simon
emlékez6 hangja nem tudja egyszerlden szétvalasztani a

jelent a multtol.

A kérdés nem technikai jaték: a tudas politikdja rejlik
benne. Aki elbeszél, hatalmat gyakorol. Kivalasztja, mi
fontos, milyen sorrendben latjuk az eseményeket, kinek a
nézoépontja lesz norma. Az elbeszél6 bizonytalanna tétele

ezt a hatalmat teszi lathatova.

Az olvas6é ezért tobbé nem egyszeriien ,hallgatja a
torténetet”. Folyton ellendrzi a beszélét. Ez a gyanakvas a
modern média vilagaban kiilonosen ismerds: forrasokat
mérlegelink, nézopontokat hasonlitunk o0ssze, hidnyzo

informdacidkat keresiink. A nouveau roman olvasdja koran
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megtanulta, hogy a narrator nem feltétleniil hatésag.
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HATTERGYAR 49. Ki beszél?

50. Mi tortent az idovel?

A linearis id6 az elbeszélés egyik legerdsebb illuzidja. A
mondatokat egymas utan olvassuk, ezért konnyd ugy tenni,
mintha az élet is ilyen sorrendben létezne. De a
tapasztalatban a jelen tele van maulttal és jovovel. Egy
dontés kozben emlékek és elképzelt kovetkezmények

egyszerre mikodnek.

Butor az Id6beosztasban két id6t futtat egymas felé: az
iras jelenét és a felidézett multat. A Mddosuldsban egy
néhdny oras vonatutba egész élethelyzet stirtisodik. Simon
mondataiban évtizedek kerilhetnek egymas mellé.
Durasnal Nevers multja Hirosima jelenében aktivalédik.
Robbe-Grillet-nél az ismétlés teszi bizonytalannd, hogy

ugyanaz az esemény tér-e vissza, vagy csak valtozata.

A nouveau roman idé6felfogasa nem egységes, de kozos
benne a kronoldégia biztonsaganak elvesztése. Az ,el6bb”
és ,utébb” oOnmagdban nem magyarazza meg a

kapcsolatokat.

Ez a felfedezés ma mar szinte természetes. A kortars
regény, film és sorozat szabadon ugral idésikok kozott. A
nézék és olvasdk megtanultdk kezelni a toredezett
kronoldgiat. Ami az 1950-es években kisérleti eljaras volt,

részben koznyelvvé valt.
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HATTERGYAR 50. Mi tortént az idével?

51. A ter atveszi a hatalmat

A klasszikus regényben a tér gyakran helyszin: ott
torténik valami. A nouveau roman szamos mivében a tér
maga valik torténésé. Bleston utcai nem egyszerien Revel
kalandjainak diszletei; a varos megismerése az
Id6ébeosztds egyik f6 cselekménye. A Rések hazanak
geometridja meghatarozza, mit lehet latni és mit nem. Az
Utvesztd tere folyamatosan bizonytalannd teszi a

valésagszinteket.

A tér ilyen felértékelddése o0sszefligg a modern varosi
tapasztalattal is. A 20. szazadi ember sokszor
halézatokban mozog: palyaudvar, busz, utca, iroda, lakas,
hotel. A helyek nem feltétlenil hordoznak stabil kozosségi

jelentést. Tajékozddni kell kozottik.

Butor térképe ezért emblematikus. A regény olvasasa is
térbeli tajékozdédassa valik. Motivumok és helyek kozott
utvonalat épitink. A konyv nemcsak balrdl jobbra és

elejétol végéig létezik, hanem belsé topografidja van.

Ez a felismerés a digitalis korszakban még érdekesebb.
A hipertext, a web és az adatbdazis logikdja mar nem
kizardlag linearis. Butor héaldzatos konyvfelfogasa ezért
meglepden kozel keril a késObbi digitalis olvasas
gondolkoddsahoz, még ha technoldgiailag egészen mas

korban szuletett is.
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HATTERGYAR 51. A tér atveszi a hatalmat

52. A targy, amely nem akar
jelkép lenni

Robbe-Grillet elméletének egyik leghiresebb eleme a
targy felszabaditasa az automatikus emberi jelentések alél.
A realista és szimbolista hagyomany egyarant hajlamos
arra, hogy a targyat az emberrdl beszéltesse. A kopott
butor a szegénység jele, az es6 szomorusagot jelent, a

vihar lelki vihart tukroz.

Robbe-Grillet azt mondja: az esd el6szor is esd. A targy
felilete, alakja és helyzete nem koteles az emberi

érzelmek szolgalataba allni.

Csakhogy az irodalomban szinte lehetetlen teljesen
megszintetni a jelentést. Ha egy szerz0 egy targyat Gjra és
ujra leir, az olvaso figyelni kezd ra. A Rések targyai éppen
ismétlédésik miatt valnak megszallotta. Butor térképe
konkrét dokumentum és jelkép egyszerre. Simon fényképei
anyagi targyak, de az emlékezés egész problémaja tapad

hozzajuk.

Az 0j regény ezért nem a jelképek nélkiili irodalom.
Inkdbb a kész jelképszotar elleni lazadas. Nem fogadja el,
hogy a targy jelentése eldére adott. A jelentés az olvasas

soran keletkezik - és akar bizonytalan is maradhat.
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53. Az olvaso munkaba all

Taldn ez a nouveau roman legmaradandébb valtozasa.
Az olvasd nem passziv befogadd. Nyomoz, idérendet épit,
nézopontot azonosit, ismétléseket figyel, hianyokat tolt ki,

majd sajat kovetkeztetéseit is felulvizsgalja.

Ez magyarazza a nehézség élményét. Egy hagyomdanyos
cselekményregényben sok feldolgozasi feladatot maga a
narrator végez el. Elmondja, ki beszél, mit érez, miért
fontos az esemény. Az 1Uj regény ezeket a segédleteket

részben visszavonja.

De a nehézség nem mindig azonos értékkel. Vannak
nouveau roman-mivek, amelyek ma is ellendllnak, és
vannak, amelyek technikdi mar megszokottak. A jé olvasas
nem abbdl 4ll, hogy minden nehézséget automatikusan
meélységnek nevezink. A mozgalomnak is voltak zsakutcai,
tulzottan programos kisérletei és olyan szovegei, amelyek

inkabb irodalomtorténeti érdekességként élnek.

A legjobb mivek azonban valéban ujfajta figyelmet
tanitanak. Nem gyorsabb olvasast, hanem lassabbat. A
torténet ,elfogyasztdsa” helyett a szoveg miikodésének
észlelését. Ez elitista kovetelménynek tinhet, valdjdban
azonban nagyobb értelmezd felelésséget ad az olvasdnak:
nem egyszerien kész jelentést vesz at, hanem részt vesz

annak kialakitasaban.
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Kozjatek
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HATTERGYAR Ko6zjaték - Hat kozelolvasds

Idobeosztas: amikor a naplo
utoleri onmagat

Az Id6beosztas szerkezetét akkor kezdjik igazan érteni,
amikor nem egyszerien datumok soraként néezziik. Revel
irasa kezdetben jelentG6s késéssel koveti az eseményeket.
Mdjusban ir az el6z6 oktoberrdl. A két naptar egymas
mellett halad, de eltér6 sebességgel: az iras egyre
részletesebbé valik, a mault felidézése lassul, a regi
események kozé Ujabb visszatekintések ékelddnek. A naplo

nem egyszerien koveti az id6t, hanem versenyt fut vele.

Ebben rejlik a cim egyik mélyebb irdnidja is. Az
,id6beosztas”  hétkoznapi széként rendet jelent:
napirendet, id6 felosztasat, kezelhet6 ordkat. Revel viszont
éppen azt tapasztalja, hogy az id6 nem oszthaté be
maradéktalanul. A jelenben végzett emlékez6 munka egyre
tobb multat termel. Minél pontosabban akar fogalmazni,
annal vildgosabb lesz, hogy minden datum mogott mas

események és mas emlékek nyilnak.

A regény igy kiulonos paradoxont teremt. Revel azért ir,
hogy visszaszerezze az uralmat a mult folott, de az iras
bizonyitja be neki, milyen kevéssé uralhatd. A pontossag
nem egyszerisit, hanem megsokszoroz. Az iddérendi rend
helyén emlékezeti topoldgia keletkezik: bizonyos

események Kkozel Kkerilnek egymashoz, bar hdnapok
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valasztjak el Oket; mdasok tavoliva valnak, noha egymas

utani napokon torténtek.

Az olvas6 ekozben sajat idGbeosztast  készit.
Visszalapoz, fejben egyeztet, felismeri a kordbban latott
nevet vagy helyet. A konyv olvasdsi ideje is beépil a
szerkezetbe. Nem véletlen, hogy Butor regényei annyira
érdeklddnek a konyv fizikai formaja irant. Egy regényt
nemcsak értiink, hanem kezeliunk: elére és hatra lapozunk,
emléksziink arra, hol lattunk valamit, s a konyv térbeli

targgya valik.

A feltoltott francia kiadas térképe ezt a fizikai
tapasztalatot még kozvetlenebbé teszi. Bleston tizenkét
szamozott varosrésze, a Slee folyd, hidak, allomasok,
parkok és katedralisok elére jelzik, hogy az olvasdé nem
pusztan torténetet kap, hanem navigacios feladatot. A
térkép ugyanakkor sohasem képes felmutatni a regény
valddi Blestonjat: azt a varost, amelyben egy hely jelentése
attél fugg, kivel talalkozott ott Revel, melyik évszakban

latta, vagy milyen emlék tapad hozza.

A regény egyik legszebb gondolata ezért az, hogy a
tajékozédas nem azonos a helyismerettel. Lehet tudni,
melyik busz hova megy, és mégis elveszettnek maradni.
Lehet pontos térképiink sajat multunkrél - datumokkal,
nevekkel, dokumentumokkal -, és mégsem tudni, mi

tortént velunk.
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Resek: a hianyzo ,,en”
nyelvtana

A Rések egyik legfurcsdbb teljesitménye, hogy egy
ember megszallottsdaga ugy uralja a konyvet, hogy az
ember maga alig jelenik meg. A féltékeny férj szinte
nyelvtani hidny. Nem kap hagyomdanyos portrét, nem
beszél hosszan onmagarol, nem vallja be érzéseit. Mégis
minden elhelyezkedés, nézési irany és ismetlédo részlet az

0 jelenlétének gyanujat kelti.

Az olvasd ezért hamar antropomorfizdlja a nézépontot.
Ha A... és Franck mozdulatait ilyen makacs figyelem kiséri,
biztosan féltékenység dolgozik mogotte. Csakhogy a
regény sohasem adja meg azt a klasszikus lélektani
pillanatot, amely ezt hitelesitené. Nincs vallomds, nincs

bels6 monoldg, nincs szerzoi diagnézis.

A féltékenység igy formava valik. Nem azt olvassuk,
hogy valaki djra és Ujra gondol egy gyanus jelenetre;
magat az Ujra és ujra latast kapjuk. Az ismeétlés nem
beszamol a rogeszmérol, hanem létrehozza az olvasasban.
Mire felismerjik, hogy ugyanazok a poharak, székek,
bananfak és foltok térnek vissza, mar mi is a részletek

megszallott ellen6rzoivé valtunk.
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A magyar Rések cim ezért kilonosen taldld. Nemcsak az
ablak rései szamitanak, hanem a tudas rései. A férj a
réseken keresztill néz; mi az elbeszélés résein keresztiil
prébaljuk rekonstrualni a férjet. A regény nem tartalmaz
egy kozponti tudatot, amely megmagyarazna a vilagot. A

kozpontot hidnyként érzékeljik.

Ez egyben a nouveau roman egyik legfontosabb
paradoxona. A szereplé6 eltiinése nem feltétlenil
személytelenséget teremt. A hidnyzd személy néha még
erésebben jelen van, mint a részletesen megrajzolt. Amit a
regény nem mond ki, azt az olvasé kénytelen sajat

figyelmével korberajzolni.
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Tropizmusok: a magyar
mondat elott

Sarraute ,tropizmusanak” magyar visszaaddsa nem
els6sorban szoétari kérdés. A sz6 maga atvehetd és at is
kerilt a magyar irodalmi nyelvbe. A nehézség az, hogyan
lehet magyar mondatokban érzékeltetni azt az allapotot,

amely még nem lett rendes mondattd a szereplé fejében.

A hagyomanyos bels6 monolég gyakran artikulalt
gondolat. A szerepld magaban beszél, csak mi halljuk.
Sarraute ennél korabbi réteget keres. A bels6 mozgas nem
mindig fogalmazhatdé meg ,azt gondolta, hogy...”

szerkezettel, mert akkor mar tul vildgos volna.

Ezért prézaja gyakran kozelit a névtelen névmasokhoz,
ismétlodd fordulatokhoz, félbeszakaddé benyomasokhoz és
kollektiv hangokhoz. Nem mindig tudjuk, kié egy mondat.
A bizonytalansagot a magyar forditdsnak nem szabad tul
gyorsan megszintetnie azzal, hogy vildgos alanyokat és

logikus kotéseket ad.

A magyar nyelv egyik lehetésége ugyanakkor éppen a
rugalmas alanykezelés. Sokszor elhagyhatjuk a személyes
névmast, mert az igerag hordozza a személyt. Ez segithet a
hangok lebegtetésében, de veszélyt is jelent: ha a francia

szoveg tudatosan bizonytalan, a magyar igerag esetleg tul
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sokat arul el.

A nouveau roman forditdsa ezért kreativ pontossagot
kivan. Nem a francia mondat felszinét kell mechanikusan
masolni, hanem a bizonytalansag funkciéjat megdrizni. A
j6 magyar Sarraute nem ,francidasan” hangzik. Magyarul

bizonytalan ugyanazon a helyen, ahol az eredeti is az.
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Flandriai ut: miert nem
szabad rovidebb
mondatokra javitani?

Claude Simon prézajaval szemben konnyl szerkesztOi
osztont érezni: bontsuk rovidebb mondatokra, tegyik
vildgosabbd, jeloljik egyértelmlien, mikor melyik
idésikban vagyunk. Csakhogy ezzel pontosan azt

sziintetnénk meg, amiért Simon ir.

A hossziu mondat nala nem modor, hanem idémodell.
Egy rovid, szabalyos mondat altalaban kijelol egy jelenetet,
majd lezarja. Simon mondata viszont nem akarja ilyen
konnyen elvalasztani egymastdl a tapasztalatokat. Egy
latvany hasonlatot nyit, a hasonlat emléket, az emlék 1j
érzéki részletet, s kozben a kiinduld jelenet sem tlinik el

teljesen.

A haborus tapasztalat szempontjabdl ez kiillonosen
fontos. Az emlékez6 szamara a csata nem fejezetekre
osztott eseménysor. Evtizedekkel késébb egy hang, egy
testtartas vagy tdjdarab hirtelen visszahozhatja. A mondat
azért hosszi, mert a mult nem hajlandd udvariasan

megvarni, amig a jelen befejezi sajat mondatat.

A forditdsnak ezért nem az olvasoi kényelmet kell

els6dleges normava tennie. Természetesen a magyar
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HATTERGYAR Flandriai it: miért nem szabad révidebb mondatokra javitani?

mondatnak nyelvtanilag és ritmikailag miikodnie kell, de a
nehézség egy része a ml része. Ha minden eldgazast
kisimitunk, Simonbol hagyomanyos torténelmi préza lesz -
csak éppen eltlinik az, ahogyan az emlékezet miikodésérdl
gondolkodik.

Ez a szempont altalanosabb tanulsagot is kinal. A
miforditd nem mindig ,segiti” az olvasét azzal, hogy
konnyit. Néha az eredeti ellendllasat kell magyarul

Ujrateremtenie.
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HATTERGYAR Flandriai it: miért nem szabad révidebb mondatokra javitani?

Szerelmem, Hirosima: a
latas erkolcsi hatara

A Szerelmem, Hirosima nyitdnya azért valt a modern
film egyik alapjelenetévé, mert azonnal osszekapcsolja a
dokumentum és a tudas problémdjat. A né muzeumot lat,
kérhazat, képeket, torténelmi nyomokat. A férfi mégis

tagadja, hogy valdoban ,latta” volna Hirosimat.

A konfliktus nem arrdl szdl, hogy a né fizikailag jart-e
ezeken a helyeken. Hanem arrél, mit jelent egy torténelmi
katasztrofat latni. A dokumentacié szikséges, mégsem
azonos a tapasztalattal. A muzeum megoriz, de kozben
formaba rendez. A kép bizonyiték, ugyanakkor tavolsagot

is teremt.

Duras nagy ereje, hogy nem oldja fel ezt a problémat
valamiféle tiltdsban. Nem mondja, hogy csak az aldozat
beszélhet, és azt sem, hogy a muvészet képes minden
szenvedést kozvetiteni. A film éppen a Kkozvetités

lehetetlenségének hataran prébal kapcsolatot 1étrehozni.

A né sajat nevers-i torténete ezért nem ,kisebb
Hirosima”. A film nem egyenlésiti ki a torténelmi
tomeggyilkossagot és a személyes szerelmi traumét.
Inkabb megmutatja, hogy az ember a masik torténetéhez

csak sajat emlékezetének nyelvén tud kozeliteni. Ez a
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nyelv sziikségképpen elégtelen.

A nouveau roman esztétikai kételye itt etikai kétellyé
valik. Nemcsak azt kérdezzik, elbeszélhet6-e a milt,

hanem azt is: milyen joggal beszéljik el a masik multjat?
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Tavaly Marienbadban: a
nezo mint eskudt

A Tavaly Marienbadban sok nézében ugyanazt a reflexet
valtja ki, mint egy blnigyi torténet: ki mond igazat? A férfi
valoban talalkozott korabban a nével? Megtortént az
igéret? A né felejtett, hazudik, vagy a férfi taldl ki

mindent?

A film azonban nem birésagi gy, amelyben a végén
bizonyiték alapjan itéletet hozhatunk. A jelenetek
ismétlédése, a terek mesterséges geometridja és az ido
bizonytalansaga fokozatosan alaassa azt a hitet, hogy van
egy stabil eseménysor a képek mogott, amelyet csak

ugyesen rekonstrualnunk kell.

A nézd megis Ujra és Ujra megprobalja. Ez a kényszer
teszi a filmet rokonna a nouveau romannal. Az ember
torténetet akar. Ha két jelenet k6zott hézag van, kitolti. Ha
ismétlés van, okot keres. Ha valaki emléket allit, 0sszeveti
a latottakkal. A film nem egyszerien megtagadja ezt a

vagyat, hanem lathatova teszi.

Igy a nézd valdban eskudt lesz - csak olyan perben,
amelyben a birésag sohasem hirdet itéletet. A fontos
tapasztalat nem a megfejtés, hanem annak felismerése,

mennyire nehezen viseljik a megfejtés hidnyat.
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X. resz
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HATTERGYAR X. rész - Forma, politika, torténelem

54. Politikai regeny politikai
uzenet nelkul?

A nouveau roman egyik leggyakoribb korabeli birdlata
az volt, hogy bezarkézik a formaba. Mikozben
Franciaorszag gyarmati haborukat viv, a vilagot
hideghaborus konfliktusok szabdaljak, a tarsadalom pedig
gyorsan atalakul, ezek az irék 4dllitdlag poharakat,
folyosokat, mondatszerkezeteket és emlékezeti
mechanizmusokat vizsgalnak. A vad kilonosen erés
lehetett egy olyan irodalmi kozegben, amelyben Sartre az

iré torténelmi felel6sségét hangsulyozta.

A kép azonban tul egyszerld. Claude Simon regényeinek
anyaga tele van hdaboraval és torténelemmel. Duras
életmiive a gyarmati tapasztalattél a  masodik
vilaghaboruig szamos politikai traumat hordoz. Sarraute
megszallas alatti személyes tapasztalata sem valaszthato
le zsido szarmazasanak veszélyeztetettségétol.
Robbe-Grillet pedig nem egy tarsadalmon kivili

laboratoriumban irt.

A valddi vita inkabb arrél szolt, mit neveziink politikai
irodalomnak. Csak az a konyv politikai, amely felismerhet6
ugy mellett érvel? Vagy politikai jelentése lehet annak is,
ha a szoveg lemond az egyetlen igaz nézépont

tekintélyérdl, megtagadja a kész karaktertipusokat, és az
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olvasot sajat értelmezd felel6sségével szembesiti?

Nem kell minden formai eljarast ellenallasi gesztussa
nemesiteni. A bonyolult elbeszélés Onmagaban nem
demokratikus, és a linedaris torténet sem szikségképpen
autoriter. Mégis tévedés volna a forma és torténelem
szétvalasztasa. A regény elbeszéléi rendje mindig
valamilyen tudasmodellt feltételez. Az 0j regény egyik
nagy kérdése éppen az lett, hogy milyen jogon &allitunk

rendet egy bizonytalan vildg helyére.

132



HATTERGYAR 54. Politikai regény politikai iizenet nélkiil?

55. Algeria és a 121-ek
kialtvanya

1960-ban az algériai hdboru a francia értelmiség egyik
legsulyosabb mordlis és politikai konfliktusava valt. A
,121-ek kidltvanya” - teljes cimén Nyilatkozat az
engedetlenséghez valé jogrdl az algériai haboruban - a
katonai szolgalatmegtagadas és az engedetlenség jogat
védte. A dokumentum koril sulyos vita, allami nyomas és

személyes kozéleti kockazat alakult ki.

A nouveau roman korébol tobb fontos név is az alairok
kozott szerepelt: Alain Robbe-Grillet, Nathalie Sarraute,
Claude Simon, Michel Butor és Marguerite Duras egyarant
csatlakozott a nyilatkozathoz. Jérome Lindon személye és a
Minuit torténete szintén oOsszekototte az irodalmi
kisérletezés kozegét az algériai haboruval kapcsolatos

nyilvanos ellenallassal.

Ez a torténet onmagaban céafolja azt az egyszeri képet,
amely szerint az 0Uj regény szerzOi azért utasitottak el az
elkotelezett regény hagyomdanyat, mert nem érdekelték
Oket a politikai kérdések. Lehetett valaki formailag
radikdlis és kozéletileg hatarozott ugy is, hogy nem akarta

regényét politikai ropiratta alakitani.
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A kilonbség lényeges. Az ird dllampolgari cselekvése és
a mu esztétikai szerkezete nem ugyanaz. A nouveau roman
torténete arra figyelmeztet, hogy az irodalmi forma
politikai értelmezésekor ne helyettesitsik egymassal
automatikusan a szerzo életrajzat, nyilvanos

allasfoglalasat és a szoveg mikodését.
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56. Strukturalizmus: amikor
az egesz korszak
rendszerekben kezd
gondolkodni

Az 1950-es és 1960-as évek francia szellemi életében a
struktira fogalma egyre fontosabba valt. A nyelvészet,
antropoldgia, pszichoanalizis és irodalomelmélet 1j
kérdéseket tett fel: nem az egyes elemek onmagukban
érdekesek, hanem a kozottik mikodé kiulonbségek és

kapcsolatok.

A nouveau roman konnyen kerult ennek a fordulatnak a
kozelébe. Butor varosai és kapcsolathaloi, Robbe-Grillet
geometrikus terei, Simon motivumrendszerei mind olyan
muveket kinaltak, amelyekben a szerkezet latvanyosan
mikodik. Az irodalmi kritika ezért hajlamos volt 6ket a
strukturalizmus el6futarakent vagy irodalmi

megfelel6jeként olvasni.

A kapcsolat termékeny, de utdlag 6vatosan kell banni
vele. Az irok nem azért hoztdk létre muveiket, hogy egy
késobbi elméleti iskolat illusztrdljanak. Az Iddébeosztéas
térképe nem azért érdekes, mert ,strukturalista”, hanem
mert egy ember varosi, emlékezeti és irasbeli

tajékozodasanak része. A Flandriai Ut ismétlései nem
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puszta formalis halézatok, hanem hdborus tapasztalatot

hordoznak.

A korszak mégis kozos abban, hogy megrendil az
egyetlen kozéppontba vetett hit. Nem feltétleniill a nagy
hds vagy a szerz6i tudat szervezi a vildgot. A jelentés
kapcsolatokbdl szilethet. Ez a gondolat a nouveau

romanban irodalmi tapasztalatta valt.
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57. 1968 utan: mi torténik
az avantgarddal, ha
megvaltozik a lazadas
nyelve?

1968 majusa utadn a francia kulturaban 1j politikai és
tarsadalmi konfliktusok keriltek el6térbe. Az egyetem, a
munka, a nemiség, a hatalom, a kolonializmus és a média
kérdései masfajta radikalizmust koveteltek. A nouveau
roman addigra mar nem fiatal botrany volt: neve bekerilt

a tankonyvekbe és egyetemi szeminariumokba.

Egy avantgard kilonos pillanata ez. Amig tamadjak,
konnyen tudja magat lazadasként meghatarozni. Amikor
elismerik, dijakat kap, kritikai konyvek magyarazzak és
egyetemi kurzusok oktatjak, sajat sikerének foglyava

valhat. Az ,0j” sz6 gyorsan oregszik.

A szerzOk kiilon utakon folytattak. Butor a regényen
tilra ment. Robbe-Grillet egyre inkdbb filmben és
onéletrajzi  fikciéban is dolgozott. Duras sajat,
felismerhetéen durasi vilagot épitett. Simon tovabb
meélyitette a torténelem és emlékezet kérdését. Sarraute
kés6i muveiben sem egyszerlien ismételte fiatalkori

eljarasait.
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HATTERGYAR 57. 1968 utén: mi térténik az avantgarddal, ha megvaltozi...

A nouveau roman mint csoportos cimke lassan
elvesztette energidjat, de az egyes életmilvek ett6l nem
értek véget. Talan éppen ez bizonyitja, hogy a mozgalom
sohasem volt valodi iskola. Egy iskola szétesése utan a
tanitvanyok gyakran irany nélkiil maradnak. Itt viszont az
ir6k akkor lettek igazan onmaguk, amikor a kozos cimke

mar kevésbé szamitott.
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HATTERGYAR 57. 1968 utén: mi térténik az avantgarddal, ha megvaltozi...

XI. rész
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HATTERGYAR XI. rész - A francia kisérlet 4tlépi a hatéart

58. Miert figyelt ra a vilag?

A nouveau roman nem azért valt nemzetkozi jelenségge,
mert tomegek faltdk a konyveit. Sikere mas tipusu volt.
Kritikusok, irék, filmesek, egyetemek és forditok szamara
valt hivatkozasi pontta. A francia irodalom a 20. szazad
kozepén eleve er6s nemzetkozi szellemi presztizzsel
rendelkezett, s az ,4j regény” konnyen kapcsolddott ahhoz
a képhez, amely Parizst az elméleti és miivészeti kisérletek

kozpontjaként lattatta.

A kilfoldi olvasok szamara kiillonosen izgalmas lehetett,
hogy a francia szerzék nem egyszerien Uj témakat hoztak,
hanem magat a regény fogalmat tették vitava. Egy
hagyomdanyosan erds nemzeti irodalom mintha nyilvanosan

szétszerelte volna egyik legtekintélyesebb miifajat.

Az angolszasz vildagban a modernizmus Orokségének
fényében olvastak Oket. A kelet-kozép-eurédpai kulturakban
az Uj regény mas jelentést kaphatott, hiszen a
formakisérlet politikai és cenzurdlis kornyezete eltért a
franciatél. Latin-Amerikaban és mas térségekben pedig

parhuzamosan egészen mas regényforradalmak zajlottak.

A nouveau roman nem lett univerzalis modell, de
nemzetkozi hatdsa hozzajarult ahhoz, hogy a 20. szazad
masodik felében a regény formadjat tobbé ne lehessen

stabil, befejezett hagyomanynak tekinteni.
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HATTERGYAR 58. Miért figyelt rd a vilag?

59. A forditas mint masodik
kiserlet

Ezeknek a milveknek a forditasa kilonosen nehéz. A
fordit6 sohasem csupan ,tartalmat” visz at egyik nyelvbdl
a masikba, de a nouveau roman esetében ez latvanyosan
igaz. Ha a mi Ilényege a névmas, az ismétlés, a
mondathossz, a targyleirds ritmusa vagy a nézépont
bizonytalansaga, akkor a forma legkisebb mddositasa is

értelmezés.

A Moébdosulds masodik személye magyarul masképp
hangzik, mint francidul. Simon hosszi mondatai mas
1égzést kivannak. Duras szandékos egyszeriisége konnyen
,Szebbre” fordithatd - és ezzel elveszithetd. Sarraute aproé
tarsalgasi rezdiiléseit pedig nem lehet mechanikusan
megfeleltetni, mert a francia udvariassagi formulak és

tarsadalmi hangsulyok nem azonosak a magyarokkal.

Robbe-Grillet esetében az ismétlés kiilonosen érzékeny.
A hagyomdanyos magyar stilisztika gyakran Kkerili a
széismétlést, szinonimakat keres. De ha egy targy
ugyanazzal a széval tér vissza, a valtozatossag , szépitése”
tonkreteheti a szerkezetet. A forditonak néha éppen azt
kell megdriznie, amit egy iskolai fogalmazasban

javitanank.
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HATTERGYAR 59. A forditds mint mésodik kisérlet
Ezért a magyar nouveau roman nem egyszeri masolata

a francidnak. Minden forditas ujra dont arroél, hogyan

muikodjon a kisérlet magyarul.
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HATTERGYAR 59. A forditds mint méasodik kisérlet

XII. rész
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HATTERGYAR XII. rész - A nouveau roman Magyarorszagon

60. 1967: amikor a magyar
olvaso kezébe kapta az uj

regeényt

A magyar recepcié egyik kulcsdatuma 1967. Az Eurépa
Konyvkiadé Modern Konyvtar sorozatdban megjelent A
francia ,4j regény” I-II. cim{ nagy antolégia. A két kotet
kilonosen értékes vallalkozas volt: nemcsak szépirodalmi
részleteket kozolt, hanem az iranyzat szerzdinek

onértelmezéseit és a korulottuk kialakult kritikai vitat is.

A magyar olvasé igy egyetlen kiadvanyban
talalkozhatott Beckett, Sarraute, Robbe-Grillet, Simon és
Butor szovegeivel, valamint Sartre, Barthes,
Merleau-Ponty és madas gondolkodok értelmezéseivel. Ez
nem egyszeri forditdsgyljtemény volt, hanem szellemi

dosszié.

A tartalom ma is lenylig6z6. Sarraute Egy ismeretlen
arcképe és Planetarium cimi miivébol kozolt részletek
mellett helyet kapott A gyanakvas korszaka és a
parbeszédrol szolé esszé. Robbe-Grillet-t6l a korabbi
magyar cimhaszndalat szerint A kéjles6 részletei, az
Utvesztd és elméleti irdsok szerepeltek. Claude Simontdl a
Flandriai 4t és A nagyszall6, Butortdl A maébdosulas

részlete, a Mobile és regényelméleti tanulmanyok.
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HATTERGYAR 60. 1967: amikor a magyar olvasé kezébe kapta az 4j regényt

Kulonosen érdekes magyar irodalomtorténeti részlet,
hogy Butor elméleti irdsai kozil tobb Rénay Gyorgy
forditasaban kerilt a kotetbe. A francia Uj regény magyar
fogadtatasa tehat nemcsak a szerz6k, hanem jelentés

magyar muiforditék és szerkesztOk torténete is.

Az antoldégia jelentésége abban &allt, hogy nem akarta
egyszeriien elmondani, mi a nouveau roman. Megmutatta
a vitat. Ez nagyon is illik targyahoz: az 4j regényt nem

lehetett egyetlen definiciéval hazahozni.
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HATTERGYAR 60. 1967: amikor a magyar olvasé kezébe kapta az 4j regényt

61. A magyar cimek
torténete is
recepciotorténet

A micimek latszolag bibliografiai részletek, valéjaban
sokat elarulnak arrél, hogyan olvas egy kultura idegen
muiveket. A Rések példdul egészen mdas hangsulyt ad
Robbe-Grillet regényének, mint egy sz0 szerinti
,Féltékenység”. A cim nem forditéi onkény: a francia sz6

vizudlis jelentésére iranyitja a figyelmet.

A kukkold torténete még érdekesebb. Az 1967-es
antologia részlete A kéjles6 cimen jelent meg, a kés6bbi
teljes magyar kiadas viszont A kukkol6 cimet valasztotta. A
két sz6 nyelvi kora és hangulata eltér. A valtozas azt is
megmutatja, hogyan moédosult a magyar koznyelv és a

szexualis megfigyelés fogalomkészlete.

Butor Passage de Milan cimének magyaritasa pedig azt
bizonyitja, milyen konnyen félrevihet egy latszolag
egyszerl idegen szé. A ,passage” nem feltétlenil utazas;
térbeli atjaroét is jelent. Ha a cimben a ,Milan” helynévként
marad, a magyar olvasod automatikusan az olasz varosra
gondol. Mildné-koz ezért pontosabban adja vissza a regény
térbeli logikajat, még ha nem is egy klasszikus magyar

konyvkiadas cimét idézi.
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HATTERGYAR 61. A magyar cimek térténete is recepciétorténet

A mucim forditdsa mindig értelmezés. A nouveau roman
esetében pedig killonosen veszélyes volna Ugy tenni,
mintha a cim puszta cimke lenne. Ezek a konyvek gyakran

mar cimiikben szerkezeti problémat rejtenek.
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HATTERGYAR 61. A magyar cimek térténete is recepciétorténet

62. Miert maradt Claude
Simon szinte ismeretlen?

Claude Simon irodalmi Nobel-dijas szerz6, mégis
feltinden csekély a magyar konyvkiadasi jelenléte. Teljes
regényként lényegében a Torténet valt hozzaférhetdvé
magyarul, mikozben a Flandriai Ut, A nagyszallo, Az akacfa
és mas muvek inkdbb részletek, tanulmanyok vagy idegen

nyelvi olvasas utjan jutottak el a hazai kozonséghez.

Ennek nincs egyetlen jol bizonyithaté oka. Simon
prézdja rendkiviili forditéi munkat kivan, és alighanem a
szikebb varhato olvasékozonség is szerepet jatszott
abban, hogy a magyar kiaddk ritkabban vallalkoztak ra.
Nobel-dija ellenére sem alakult ki korulotte olyan széles

hazai olvasdi jelenlét, mint Duras koril.

A hidny azonban torzitja a magyar nouveau
roman-képet. Ha Simont csak névként ismerjik, konnyl
azt hinni, hogy az 4j regény féként Robbe-Grillet targyias
kisérleteib6l allt. Simon megmutatna, milyen érzéki,
torténelmileg telitett és nyelvileg aradé lehet ugyanennek

a korszaknak a formai radikalizmusa.

A magyar recepcié ezért nem pusztan azt mutatja meg,
mit forditottunk le, hanem azt is, milyen képet hoztak létre

a hianyok.
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HATTERGYAR 62. Miért maradt Claude Simon szinte ismeretlen?

63. Duras kiveteles magyar
utoelete

Marguerite Duras mas palyat futott be a magyar
kulturalis emlékezetben, mint a nouveau roman legtobb
szerzdje. Neve nem csak irodalomtorténeti
osszefoglalokban jelenik meg. A Szerelmem, Hirosima
filmklasszikusként is él, kés6bbi regényei és filmes munkai

pedig szélesebb kozonséghez jutottak el.

Ennek oka részben az, hogy Duras miuivészetében a
formai kisérlet erds, konnyen megnevezheté emberi
témakkal taldlkozik: szerelem, veszteség, emlékezés, vagy,
gyarmati mult, onéletrajz. A nehézség nem tinik el, de

érzelmi bejarata van.

Ez j6 figyelmeztetés arra, hogy az ,elit irodalom” és az
olvasoi atélhet6ség nem szikségképpen ellentét. Duras
éppen azzal mutatta meg a formai Ujitds szélesebb
lehet6ségeit, hogy a hidnyt és toredezettséget nem
pusztdan intellektualis feladatként, hanem érzelmi

tapasztalatként tette atélhetévé.
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HATTERGYAR 63. Duras kivételes magyar utéélete

64. Volt-e magyar uj regeny?

Csabit6 volna magyar parhuzamokat keresni és
szerz6ket a nouveau roman hazai megfelel6iként
megnevezni. Ezzel azonban dvatosan kell banni. A magyar
préza mas politikai, tarsadalmi és nyelvi kozegben
fejlédott, és az azonos technika nem feltétleniil jelent

kozvetlen hatast.

A toredezett id6, a bizonytalan elbeszéld, az Onreflexiv
préza vagy a cselekmény hattérbe szoritasa szamos
magyar miben megjelenhet anélkiill, hogy azok ,magyar
nouveau romanok” lennének. A hatastorténethez konkrét
olvasoi, forditasi és szerz6i kapcsolatok bizonyitdsa

szikséges.

Ugyanakkor az 1967-es antoldgia és a francia elmélet
magyar jelenléte része volt annak a kozegnek, amelyben a
regényforma kérdése ndlunk is 4j hangsulyokat kaphatott.
A késObbi magyar prézafordulat mar egészen mas
torténelmi helyzetben kovetkezett be, de az a felismerés,
hogy a torténetmondas modja maga is téma, addigra nem

volt idegen.

A legjobb megkozelités ezért nem az, hogy magyar
megfeleloket gyartunk, hanem hogy megvizsgaljuk: milyen
kérdéseket tett hozzaférhetévé a nouveau roman a magyar

irodalmi gondolkodas szdmara.
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HATTERGYAR 64. Volt-e magyar 0j regény?

XIII. resz
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HATTERGYAR XIII. rész - Az ,olvashatatlan” regény gy6zelme és veresége

65. Tenyleg olvashatatlan?

A nouveau romanhoz mdaig hozzatapad az
,o0lvashatatlan” jelz6. Ebben van tapasztalati igazsag.
Claude Simon els6 olvasasra valdoban nehéz lehet. A Rések
cselekményi kapaszkoddékra varé olvas6t konnyen
frusztralhatja. Az IdObeosztas iddérendje figyelmet kér.
Sarraute prozajaban a szereplok kozotti kilonbségek

szandékosan finomak.

De az olvashatatlansdag nem abszolut tulajdonsag. Az
olvasas tanult gyakorlat. A 19. szazadi regényhez is
kulturalis konvencidékat tanulunk meg, csak annyira
természetessé valtak, hogy nem vesszik észre Oket. A
nouveau roman ezeket a megszokasokat teszi lathatéva

azzal, hogy mas szabalyokat kér.

A kérdés ezért nem az, nehéz-e, hanem az, megéri-e a
nehézség. A legjobb milveknél igen. A Szerelmem,
Hirosima toredezettsége nélkill mas volna az emlékezés
erkolcsi problémaja. Simon mondatai nélkiil mas lenne a
haborus emlékezet tapasztalata. Butor idérendszere nélkiil

az Id6beosztas egyszeru kiilfoldi év torténetévé szelidiilne.

Ugyanakkor nem kell minden ujregény-kisérletet
remekmivé nyilvanitani. Az avantgard torténetéhez a
tulzasok és zsakutcak is hozzatartoznak. A mozgalom

tisztelete nem kritikatlansagot jelent.

152



HATTERGYAR 65. Tényleg olvashatatlan?

66. Amikor az avantgard
tananyag lesz

A nouveau roman egyik legnagyobb sikere egyben
veresége is. Az egyetemek felfedezték. A narratologia,
stilisztika, strukturalizmus és késObbi irodalomelméletek
idedlis elemzési anyagot taladltak benne. A bonyolult
idorend, nézépont, ismétlés és oOnreflexié jol tanithato

fogalmakat kinalt.

Ezzel azonban az egykor zavarba ejt6 konyvek
veszélyesen szabdlyossa valhattak. Ha a hallgaté mar elére
tudja, hogy a Résekben a lathatatlan férj féltékeny
tekintetét kell keresnie, vagy hogy a Mdédosulas masodik
személye az identitds megosztasat szolgdlja, a mi részben

elvesziti els6 meglepetését.

A klasszikussa valas mindig ilyen. A muzeumba kerilt
avantgard mar nem ugyanaz a botrany, amely valaha volt.
De a jO mu képes tulélni sajat magyarazatat. Ha djra
elolvassuk, és nemcsak példat keresink benne egy

fogalomra, ismét zavarba hozhat.

Ezért a nouveau romant nem temetni kell a ,kisérleti
irodalom” vitrinjébe, hanem visszaadni az olvasasnak. A
mivek akkor élnek, ha nem tudjuk réluk eldre teljesen, mit

kell gondolnunk.
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HATTERGYAR 66. Amikor az avantgard tananyag lesz

67. Amit mindenki
megtanult toluk

A nouveau roman mint megnevezett mozgalom ma
torténeti fogalom. De szamos technikdja annyira elterjedt,
hogy mar nem ismerjuk fel eredeti radikalizmusat. A
megbizhatatlan elbeszéld, a toredezett idérend, a torténet
onreflexiv kommentdalasa, a nézdépont bizonytalansaga, az
emlékezés és jelen egymasba csusztatasa ma a széles
kozOonség szamara készilt regényekben és sorozatokban is

gyakori.

Nem allithatjuk, hogy mindez kizardlag a francia uj
regénybdl szarmazik. Sok technikdanak modernista és még
korabbi el6zményei vannak. A nouveau roman jelentdsége
abban all, hogy ezeket a kérdéseket programatikusan a

regeny identitasanak kozéppontjaba tette.

A mozgalom paradox gyézelme éppen az, hogy eltlnt.
Nem kell ma ,Ujregényirénak” nevezni valakit csak azért,
mert szétszedi a kronologiat vagy bizonytalan elbeszél6t

hasznal. A felfedezés beépiilt a mifaj székincsébe.

Egy avantgard ennél nagyobb sikert nehezen érhet el:
amit valaha elviselhetetlen kiilloncségnek tartottak, késébb

természetes lehetdség lesz.
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HATTERGYAR 67. Amit mindenki megtanult télitk

68. A tortéenet visszatert - de
mar nem artatlan

A 20. szazad végén és a 21. szazadban a
torténetmesélés latvanyosan visszatert. Nagy
csaladregények, torténelmi regények, krimik, fantasztikus
vildgok és filmszeri cselekmények uraljdk a konyvpiac
jelent6s részét. Latszdlag a nouveau roman vereséget

szenvedett: az olvasok tovabbra is torténeteket akarnak.

Csakhogy a torténet mar nem pontosan ugyanaz, mint
el6tte. A kortdrs regény konnyedén valt nézdépontot,
megszakitja az idorendet, reflektal sajat fikcids
természetére, kétségbe vonja elbeszélgjét. A cselekmény

visszatért, de magaval hozta a 20. szazad formai kételyeit.

Ez talan a nouveau roman legfontosabb oroksége. Nem
sikerult - és valdjaban nem is lehetett - megolni a
torténetet. De sikerilt megmutatnia, hogy a torténet
konstrukcio. Attdl, hogy sziikkségink van ra, még nem

azonos a valosaggal.

A regény azéta egyszerre tud mesélni és gyanakodni
sajat meséjére. Ez gazdagabb allapot, mint a puszta

tagadas.
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HATTERGYAR 68. A torténet visszatért - de mar nem artatlan

XIV. resz
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HATTERGYAR XIV. rész - Michel Butor szdz év utdn

69. Az iro, aki kisétalt a
regénybol

Visszatérhetiink Michel Butorhoz. Négy regény utan
abbahagyta a regényirast, de nem azért, mert Ggy érezte,
a kisérlet kudarcot vallott. Inkdbb azért, mert a kérdései
tulnoéttek a mifajon. A varos, a tér, az utazds, a
képzémuvészet, a zene és mdas konyvek kapcsolata egyre

kevéshbé fért el a klasszikus regénykeretben.

Ez teszi kiulonosen érdekessé a centendriumi
ujraolvasast. Robbe-Grillet esetében azt kérdezhetjik,
mennyire maradt érvényes programja. Sarraute-nal azt,
hogyan €l tovabb a ,tropizmus” fogalma. Simonnal azt,
hogyan valtoztatja meg a torténelmi regényrol alkotott
képunket. Butor azonban egy még alapvetébb kérdést
hagyott rank: miért kellene az irénak egyetlen miifajhoz

tartoznia?

A digitdlis kultura kordaban a konyv hatdrai ismét
bizonytalanok. Szoveg és kép, hang és vided, adatbazis és
torténet folyamatosan keveredik. Butor miivészkonyvei és
montazsszeri munkdi ezért nem muzedlis furcsasagok.

Olyan problémat el6legeznek, amely ma mindennapi.
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HATTERGYAR 69. Az iré, aki kisétélt a regénybél

70. Mit olvassunk Butortol
ma?

A magyar olvasé szamara a Moddosulas a
legkézenfekvOobb belépési pont. Vilagos alaphelyzete van, a
vonatut természetes keretet ad, a masodik személyl
elbeszélés pedig azonnal érzékelhetévé teszi a formai
kisérletet. A konyv gy modern, hogy kozben egy ember

életvalsaga is atélheto.

Az Idbébeosztds nagyobb figyelmet kér, de taldn még
gazdagabb tapasztalat. Varosregény, napld, emlékezeti
kisérlet, blnigyi és mitologiai motivumokkal atszott
labirintus. Aki ma térképes alkalmazasokkal navigal egy
idegen varosban, meglep6en kozel érezheti magahoz Revel
tajékozodasi kiuzdelmét - még ha Bleston technoldgiai

vilaga régen el is tlnt.

A Répertoire esszéi pedig azt mutatjak meg, hogyan
olvasott Butor. Ez talan legaldbb olyan fontos, mint az,
hogyan irt. A nagy ujitok gyakran nagy olvasék: azért

tudjak szétbontani a hagyomdanyt, mert pontosan ismerik.

Végil érdemes belenézni a regény utdni munkdkba is.
Nem azért, mert mindegyik egyforman hozzaférhetd,
hanem mert megmutatjak a logikus folytatast. Butor nem

elhagyta az irodalmat, amikor elhagyta a regényt.
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HATTERGYAR 70. Mit olvassunk Butortél ma?

Kitagitotta.
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HATTERGYAR 70. Mit olvassunk Butortél ma?

Epilogus
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HATTERGYAR Epilégus

A regeny, amely tulélte sajat
halalat

A nouveau roman torténetét konnya halaltorténetként
elmesélni. Meghalt a h6s. Meghalt a cselekmény. Meghalt
a mindentudo elbeszéld. Meghalt a pszicholégia. Meghalt a
realizmus. Az 1950-es és 1960-as évek kritikdja szerette az
ilyen latvanyos diagnoézisokat, és maga az avantgard is

szivesen beszélt végleges szakitasokrol.
De semmi sem halt meg végleg.

A hos visszatért, csak tobbée nem feltétlenul hisszilk,
hogy teljesen ismerjiik. A cselekmény visszatért, de tudjuk,
hogy szerkesztett rend. A mindentuddé elbeszél6 is
visszatérhet, de mar stilaris valasztas, nem természetes
hatosag. A pszicholégiai regény viragzik, mikoézben
megtanulta, hogy a személyiség nem mindig stabil. A
realizmus pedig Ujra és Ujra megujul azzal, hogy sajat

konvencioit felismeri.

A nouveau roman nem azért fontos, mert gyo6zott a
hagyomdnyos regény folott. Nem is azért, mert minden
kisérlete maradandé. Hanem mert egy korszakban
radikdlisan kimondta: a regény formaja nem természetes

adottsag.
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HATTERGYAR A regény, amely tulélte sajat halalat

A torténet nem maga a vildg. A szereplé nem maga az
ember. Az elbeszél6 nem maga az igazsag. A térkép nem

maga a varos. Az emlék nem maga a mult.

Ezek egyszeri mondatoknak tinnek. De ha komolyan

vesszik Oket, az egész regény megvaltozik.

Michel Butor szazadik szilletésnapjan ezért nem egy
lezart irodalmi iskola emlékmiive el6tt allunk. Inkdbb egy
nyitott ajté el6tt. A nouveau roman arra emlékeztet, hogy a
regény akkor marad életben, ha id6nként hajlandd

megtagadni azt, aminek addig hitték.
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HATTERGYAR A regény, amely tulélte sajat halalat

Fuggelek 1. - Rovid idorend

1900 - Nathalie Sarraute megsziletik Ivanovoban;
késobbi francia és orosz tapasztalatai fontos hatteret

adnak prézajanak.
1913 - Claude Simon sziiletése.
1914 - Marguerite Duras sziiletése.
1922 - Alain Robbe-Grillet sziiletése.

1926. szeptember 14. - Michel Butor sziletése

Mons-en-Barceulban.
1939 - Sarraute: Tropizmusok elsé kiadasa.

1941 - Az Editions de Minuit illegalitdsban megsziiletik

a német megszallas alatt.

1948 - Jérome Lindon a Minuit vezetdje lesz; Sarraute:

Egy ismeretlen arcképe.
1953 - Robbe-Grillet: A radirok.
1954 - Butor: Milan6-koz.
1955 - Robbe-Grillet: A kukkolo.

1956 - Butor: Idébeosztads; Sarraute: A gyanakvas

korszaka.
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HATTERGYAR Fiiggelék I. - Rovid idérend

1957 - Robbe-Grillet: Rések; Butor: Mdédosulas.
1958 - Duras: Moderato cantabile.

1959 - Sarraute: Planetarium; Robbe-Grillet: Utvesztd;
bemutatjdk a Szerelmem, Hirosima cimii Resnais-filmet

Duras forgatékonyvébdl.

1960 - Simon: Flandriai 1t; Butor: Fokozatok.
Megjelenik a 121-ek kidltvanya az algériai hdboru

osszefliggésében.

1961 - Bemutatjdk a Tavaly Marienbadban cimi filmet,
Robbe-Grillet forgatokonyvébdl, Alain Resnais

rendezésében.
1962 - Simon: A nagyszallo.

1963 - Robbe-Grillet: Az Uj regényért; Sarraute: Arany

gyumolcsok.
1964 - Duras: Lol V. Stein elragadtatasa.

1967 - Simon: Torténet. Budapesten megjelenik A
francia ,0j regény” I-II. cimi antolégia az Eurodpa

Konyvkiadonal.
1981 - Simon: Les Géorgiques.
1983 - Sarraute: Gyerekkor.

1984 - Robbe-Grillet: Tukorkép.
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HATTERGYAR Fiiggelék I. - Rovid idérend

1985 - Claude Simon irodalmi Nobel-dijat kap.
1989 - Simon: Az akacfa.

1996 - Marguerite Duras haldla.

1999 - Nathalie Sarraute halala.

2005 - Claude Simon haléla.

2008 - Alain Robbe-Grillet halala.

2016. augusztus 24. - Michel Butor haldla.

2026. szeptember 14. - Michel Butor sziiletésének

szazadik évforduldja.
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HATTERGYAR Fiiggelék I. - Rovid idérend

Fuggelek II. - Ki kicsoda?

Michel Butor (1926-2016) - francia iro, esszéista, kolto
és tanar. Négy regénye utan mas mifajok és muvészeti
egyuttmikodések felé fordult. A nouveau roman egyik

legfontosabb, ugyanakkor a cimkén hamar tallépé alakja.

Alain Robbe-Grillet (1922-2008) - regényird, teoretikus
és filmrendez6. Az 0j regényeéert esszéivel a mozgalom
legismertebb szdvivéjévé valt. Prozajaban a targy, a tér, a

nézés és a bizonytalan elbeszélés kozponti szerepet kap.

Nathalie Sarraute (1900-1999) - orosz szarmazasu
francia iron6é. A Tropizmusok és A gyanakvas korszaka
révén mar a nouveau roman cimkéjének megsziletése

el6tt radikdlisan Gjragondolta a pszicholégiai prozat.

Claude Simon (1913-2005) - francia regényiré, a
habort, csaldadi emlékezet és torténelmi tapasztalat nagy

formai Gjitoja. 1985-ben irodalmi Nobel-dijat kapott.

Marguerite Duras (1914-1996) - regényird, dramairo,
forgatékonyvir6 és filmrendez6. A nouveau roman
kozelében, de sajatos, onalld6 poétikaval alkotott. A
Szerelmem, Hirosima, a Moderato cantabile és a Lol V.

Stein elragadtatasa a korszak alapmuvei.

Robert Pinget (1919-1997) - svajci sziletést francia

nyelvii ir6, a Minuit korének fontos tagja. A nyelvi
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HATTERGYAR Fiiggelék II. - Ki kicsoda?

bizonytalansag, groteszk és elbeszéléi jaték egyik

legeredetibb alakja.

Claude Ollier (1922-2014) - francia 1ird, akinek
miveiben utazas, tér, idegenség és érzékelés Kkertl

elotérbe.

Jean Ricardou (1932-2016) - iré és irodalomteoretikus,
a nouveau roman kés6bbi rendszerezésének meghatarozo

alakja.

Jérome Lindon (1925-2001) - az Editions de Minuit
legendas vezetdje. Kiadoi munkaja nélkil a nouveau roman

torténete aligha alakult volna ugyanigy.

Roland Barthes (1915-1980) - kritikus és
irodalomelméleti  gondolkodg, aki  fontos  korai
értelmezéseket irt Robbe-Grillet miivészetérdl, és tagabb

elméleti keretet adott a korszak szovegfogalmanak.

Alain Resnais (1922-2014) - filmrendez6, aki Durasszal
a Szerelmem, Hirosima, Robbe-Grillet-vel a Tavaly
Marienbadban révén kapcsolta 0ssze a modern filmet és az

Uj regény problémadit.
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HATTERGYAR Fiiggelék II. - Ki kicsoda?

Fuggelek III. - Olvasasi
utvonal magyar olvasoknak

Ha eloszor talalkozik a nouveau romannal

1. Michel Butor: Mddosulds - vilagos alaphelyzet, erds

formai otlet, jol kovethet6 emberi dilemma.

2. Marguerite Duras: Moderato cantabile - rovid, sir,

érzelmileg erés belépd.

3. Alain Robbe-Grillet: A radirok - krimiszerkezeten

keresztil mutatja meg a regény lebontasat.

4. Nathalie Sarraute: Planetarium - jé belép6 Sarraute

tarsalgas alatti vilagaba.

Ha mar megszokta az 4j regény logikajat
5. Michel Butor: Id6beosztas - térkép, naplo, emlékezet

és varos 0sszetett rendszere.

6. Alain Robbe-Grillet: Rések - a nézépont és ismétlés

radikalis gyakorlata.

7. Marguerite Duras: Lol V. Stein elragadtatasa -

elbeszél6i bizonytalansag és vagy.

8. Claude Simon: Torténet - a magyarul teljes kotetben

is hozzaférhet6 Simon-regény.

Ha az elmélet is érdekli
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HATTERGYAR Fiiggelék III. - Olvasdsi utvonal magyar olvaséknak

9. Nathalie Sarraute: A gyanakvas korszaka.
10. Alain Robbe-Grillet: Az 0Gj regényert.

11. Michel Butor: Répertoire I-III - kiulonosen a

regényrol, olvasasrol és formarél szolé esszék.

12. Jean Ricardou: Nouveaux problemes du roman - a

mozgalom késdbbi elméleti rendszerezéséhez.

Ha a legnehezebb mivekre kivancsi

13. Claude Simon: Flandriai ut.
14. Alain Robbe-Grillet: Utveszto.

15. Claude Simon: Az akacfa.
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HATTERGYAR Fiiggelék III. - Olvasdsi utvonal magyar olvaséknak

Fuggelek IV. - Fontosabb
magyar cimek

Michel Butor

e Passage de Milan - Milan6-koz (a magyar
szakirodalomban haszndlt pontositd cim; nem teljes

magyar konyvkiadas cime)
* L’Emploi du temps - Id6beosztas
* La Modification - Mo6dosulas
* Degrés - Fokozatok
Alain Robbe-Grillet
* Les Gommes - A radirok

e Le Voyeur - A kukkold; az 1967-es antoldégidaban

részletként A kéjles6
» La Jalousie - Rések
« Dans le labyrinthe - Utvesztd
» Le Miroir qui revient - Tukorkép
* L’Année derniere a Marienbad - Tavaly Marienbadban

Nathalie Sarraute
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HATTERGYAR Fiiggelék IV. - Fontosabb magyar cimek

* Tropismes - Tropizmusok

* Portrait d’un inconnu - Egy ismeretlen arcképe
 L’Ere du soupcon - A gyanakvds korszaka

* Le Planétarium - Planetarium

* Les Fruits d’or - Arany gyumolcsok

* Enfance - Gyerekkor

Claude Simon

* La Route des Flandres - Flandriai ut

* Le Palace - A nagyszall6

» Histoire - Torténet

* L’Acacia - Az akacfa (magyar szakirodalmi cimforma;

teljes magyar forditas nem ismert)
Marguerite Duras
* Moderato cantabile - Moderato cantabile

e Le Ravissement de Lol V. Stein - Lol V. Stein

elragadtatdsa
e Hiroshima mon amour - Szerelmem, Hirosima

e L.e Vice-Consul - Az alkonzul
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HATTERGYAR Fiiggelék IV. - Fontosabb magyar cimek

e L’Amant - A szereto
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HATTERGYAR Fiiggelék IV. - Fontosabb magyar cimek

Felhasznalt és ajanlott
irodalom
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HATTERGYAR Felhasznalt és ajanlott irodalom

Elsodleges muvek

Butor, Michel: I’Emploi du temps. Les Editions de
Minuit, Paris, 1956. A jelen kotethez felhasznalt francia

kiadas térképpel és teljes szoveggel.

Butor, Michel: La Modification. Les Editions de Minuit,
Paris, 1957. Magyarul: Moddosulds, Szathméri Eva

forditasaban.

Butor, Michel: Répertoire I-1II. Les Editions de Minuit.
Esszék a regényrol, olvasasrél, irodalmi formarél és mas

muvészetekrol.

Robbe-Grillet, Alain: Les Gommes. Les Editions de
Minuit. Magyarul: A radirok.

Robbe-Grillet, Alain: La Jalousie. Les Editions de Minuit.
Magyarul: Rések.

Robbe-Grillet, Alain: Dans le labyrinthe. Les Editions de
Minuit. Magyarul: Utvesztd.

Robbe-Grillet, Alain: Le Miroir qui revient. Les Editions

de Minuit. Magyarul: Tukorkép.

Robbe-Grillet, Alain: Pour un nouveau roman. Les
Editions de Minuit. A koétet programadd esszéinek

alapforrasa.
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HATTERGYAR Elsédleges miivek

Sarraute, Nathalie: Tropismes. Les Editions de Minuit.

Sarraute, Nathalie: Portrait d’un inconnu. Magyarul

részletként: Egy ismeretlen arcképe.

Sarraute, Nathalie: L’Ere du soupcon. Magyarul
részletek: A gyanakvas korszaka, illetve a péarbeszédrol

sz0l0 esszé.

Sarraute, Nathalie: Les Fruits d’or. Gallimard/Folio

kiadas.

Sarraute, Nathalie: Une réalité inconnue. Essais et

entretiens, 1956-1986. Esszék és interjuk gyljteménye.

Simon, Claude: La Route des Flandres. Les Editions de

Minuit.

Simon, Claude: Histoire. Les Editions de Minuit.
Magyarul: Torténet, Romhdanyi Torok Gabor forditdsaban,
Holnap Kiado, 1998.

Simon, Claude: I.’Acacia. Les Editions de Minuit.

Simon, Claude: Discours de Stockholm. Les Editions de
Minuit. A Nobel-beszéd és kapcsolédd regényelméleti

szovegek.

Duras, Marguerite: Moderato cantabile.
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HATTERGYAR Elsédleges miivek
Duras, Marguerite: Le Ravissement de Lol V. Stein.
Gallimard.

Duras, Marguerite: Hiroshima mon amour. Gallimard.
Magyar  kulturalis cimhagyomdnyban: Szerelmem,

Hirosima.

Pinget, Robert: Mahu ou le matériau. Les Editions de

Minuit.
Pinget, Robert: Graal Flibuste.
Ollier, Claude: Cité de mémoire.
Ollier, Claude: Missing. P.O.L.

Ollier, Claude: Cing contes fantastiques. P.O.L.
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HATTERGYAR Elsédleges miivek

Elmelet, eletrajz es
szakirodalom

Jefferson, Ann: Nathalie Sarraute: A Life Between.
Princeton University Press, 2020. Sarraute életének és

életmivének részletes modern életrajza.

Jefferson, Ann: The Nouveau Roman and the Poetics of
Fiction . Cambridge University Press, Cambridge, 1980. A
nouveau roman poétikdjanak fontos angol nyelvi

elemzése.

Ricardou, Jean: Nouveaux problemes du roman. Seuil,
Paris, 1978. A nouveau roman elméleti rendszerezésének

egyik f6 dokumentuma.

Britton, Celia (szerk.): Claude Simon. Longman,
London-New York, 1993. Tanulmanykotet Simon

muvészetérol.

Rannoux, Catherine: L’écriture du labyrinthe: La Route

des Flandres de Claude Simon. Paradigme, 1997.

Mougin, Pascal: Lecture de L’Acacia de Claude Simon:
I’'imaginaire biographique. Minard, Paris, 1996. A késoéi

Simon-regény életrajzi és képzeleti rétegeiral.

Garnham, B. G.: Robbe-Grillet: Les Gommes and Le
Voyeur. Grant & Cutler, 1982. A két korai
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HATTERGYAR Elmélet, életrajz és szakirodalom

Robbe-Grillet-regény részletes elemzése.

Grant, Marian A.: Butor: L’'Emploi du temps. Edward
Arnold, London, 1973. Az IdObeosztds szerkezetének és

motivumainak elemzése.

Calle-Gruber, Mireille: ,Le génie du féminin selon
Michel Butor”. In: Le Bonheur de la littérature. Presses

Universitaires de France, 2005.

Bridgeman, Teresa: Negotiating the New in the French
Novel: Building Contexts for Fictional Worlds. Routledge,
1998. Az innovativ regény és az olvasdi konvenciok

kapcsolatarol.

Echenoz, Jean: Jérome Lindon. Les Editions de Minuit.

Személyes portré a kiadérol.

Adler, Laure: Marguerite Duras. Eletrajzi alapmii Duras

életérdl és palyajardl.
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HATTERGYAR Elmélet, életrajz és szakirodalom

Magyar recepcio

A francia ,Uj regény” I-II. Eurépa Konyvkiadé, Modern
Konyvtar, Budapest, 1967. Szemelvények, szerz6i esszék
és kritikai vita. A magyar cimhaszndlat és a korabeli

recepcio egyik f6 forrasa.

Claude Simon: Torténet. Forditotta Romhanyi Torok
Gabor. Holnap Kiadé, Budapest, 1998.

Alain Robbe-Grillet magyar kiadasai: A radirok, A
kukkold, Rések, Utveszts, Tukorkép, valamint késébbi

magyarul megjelent mivek.

Nathalie Sarraute magyar Kkiadasai és kozlései:
Planetarium, Gyerekkor, valamint az 1967-es antologia

részletei és elméleti szovegei.

Michel Butor: Mddosulas és magyarul kozolt esszéi; a
magyar szakirodalom Id6beosztdas, Fokozatok és

Milano-koz cimhasznalata.
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HATTERGYAR Magyar recepcié

Jegyzetek és
forraskapcsolatok

1. Michel Butor sziletési datumat és életmlvének
alapadatait a Bibliotheque nationale de France 2016-0s
valogatott bibliografidja, az Editions de Minuit szerzéi
oldala és az Archipel Butor centendriumi programja
alapjan ellenériztik. Az Archipel Butor 2026-0s
megemlékezése kifejezetten 2026. szeptember 14-ét jeloli

a szazadik évforduld napjaként.

2. Az Id6ébeosztds elemzésének elsédleges alapja a
kotethez feltoltott francia L’Emploi du temps teljes
szovege. A kiadas elején szerepl6 Bleston-térkép, a kettds
idgjelolések, Revel emlékezeti ,kutatasa”, a varosi
kozlekedési haldozat és a térkép motivuma kozvetlenil

ebbol a forrasbol kovetheto.

3. Butor magyar cimhasznalatdhoz a hazai nouveau
roman-szakirodalmat és konyvészeti adatokat vetettik
ossze. Az IdObeosztas, Mdédosulas és Fokozatok cimek
stabilan jelen vannak a magyar irodalomtorténeti
nyelvben. A Passage de Milan esetében a Milan6-koz cimet
azért kovetjuk, mert a korabbi ,Mildnéi atutazas” félreérti

a francia passage helynévi jelentését.
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HATTERGYAR Jegyzetek és forraskapcsolatok

4. A Mobdosulds magyar kiaddsa Szathmdri Eva
forditasdban jelent meg. A konyv masodik személyl
elbeszélésének elemzése Butor regényére, valamint a

Répertoire regényelméleti szovegeire tamaszkodik.

5. Robbe-Grillet mijegyzékének és pdlyajanak
ellen6rzéséhez az Académie francaise szerzoi oldala és az
Editions de Minuit anyagai szolgéltak kontrollforrasként. A
fémiivek sorrendje: A radirok, A kukkold, Rések, Utvesztd,
majd az elméleti irdsokat O0sszegyljté Pour un nouveau

roman.

6. A radirok és A kukkolé elemzéséhez B. G. Garnham
részletes monografidjat is felhasznaltuk. A detektivregény
szerkezetének kiforditdsa, a mitoldgiai mintdk és a
latds-id6-tér problémadja e szakirodalommal oOsszevetve

kerult a konyvbe.

7. A Rések esetében a magyar cim nem szd szerinti
forditas, hanem a magyar konyvkiadas cime. A jalousie
francia szd féltékenységet és zsalut egyarant jelent; a

magyar Rések a latas és takaras motivumat emeli ki.

8. Le Voyeur teljes magyar konyvkiadasa A kukkolo
cimet haszndlja, Vargyas Zoltan forditdsaban. Az 1967-es A
francia ,0j regény” I-II. antolégia még A kéjles6 cimen
kozolt részletet; a jelen konyv a kés6bbi teljes kiadas cimét

tekinti els6dlegesnek.
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HATTERGYAR Jegyzetek és forraskapcsolatok

9. Nathalie Sarraute életrajzi fejezeteihez Ann Jefferson
Nathalie Sarraute: A Life Between cimii munkdja volt a
legfontosabb masodlagos forras. A Gyerekkor és a korabbi
tropizmus-poétika  kapcsolatat Jefferson részletesen

targyalja.

10. Sarraute elméleti onértelmezéséhez A gyanakvas
korszaka, valamint az Une réalité inconnue esszé- és
interjugyljtemény szolgalt els6dleges forrasként. A
Jtropizmus” fogalmat nem egyszerlien pszicholégiai
terminusként, hanem a megnevezés el6tti bels6 mozgasok

irodalmi megragadasaként hasznaljuk.

11. A Planetdrium, az Egy ismeretlen arcképe és az
Arany gyumolcsok magyar cimhaszndlatat a magyar
Sarraute-recepcio, mindenekel6tt az 1967-es antoldgia és

a késébbi magyar szakirodalom alapjan egységesitettik.

12. Claude Simon esetében els6dleges forrasként a
Flandriai Ut, a Histoire, az L’Acacia és a Discours de
Stockholm kerilt felhasznalasra. A torténelmi emlékezet, a
hosszt mondat és a képi szervez6dés értelmezéséhez Celia
Britton  tanulmdnykotete és  Catherine  Rannoux

labirintus-monografidja adott tovabbi tampontokat.

13. Claude Simon 1985-0s Nobel-dijanak adatait, a dij
indokldsat és a stockholmi eldadas idépontjat a Nobel

Prize hivatalos archivuma alapjan ellenériztik.

182



HATTERGYAR Jegyzetek és forraskapcsolatok

14. A Histoire magyar konyvkiaddasanak cime Torténet;
a Holnap Kiadé 1998-as kiaddsat Romhanyi Torok Gabor
forditotta. Az adatot az Orszagos Széchényi Konyvtar

katalogusa is rogziti.

15. A Flandriai Ut cim az 1967-es magyar antolégidban
mar szerepel, Benyhe Janos forditasaban kozolt részlet
cimeként. A teljes regény magyar konyvkiadasa nem
ismert. Az akacfa alakot a magyar Simon-szakirodalomban
hasznalt leiré cimként alkalmazzuk, nem teljes magyar

kiadas cimeként.

16. Marguerite Duras fejezeteihez a Moderato
cantabile, Le Ravissement de Lol V. Stein és Hiroshima
mon amour teljes szovege, valamint Laure Adler

Duras-életrajza szolgalt alapul.

17. A Szerelmem, Hirosima magyar cimformat a magyar
filmtorténeti hagyoméany alapjan hasznaljuk. A cim ebben
az alakban szerepel tobbek kozott a Digitalis Irodalmi
Akadémia Pilinszky-jegyzeteiben és a magyar filmes

adatbazisokban is.

18. A Lol V. Stein elragadtatdsa cim a magyar filmes és
irodalmi szakirodalomban meghonosodott megfeleld; teljes
magyar konyvkiadast nem allitunk mogé. Ugyanezért a
bibliografiai fliggelék kiulonbséget tesz kiadott és leird

magyar cimek kozott.
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HATTERGYAR Jegyzetek és forraskapcsolatok

19. Az Editions de Minuit térténetéhez a kiadé hivatalos
torténeti oldala, Jean Echenoz Jérome Lindon cimu
portréja és a kiadd szerz6i katalogusai szolgaltak
forrasként. A Minuit maga is kilon fejezetben targyalja
Robbe-Grillet és a Nouveau Roman megszilletésének

kapcsolatat.

20. A 121-ek kialtvanyanak nouveau roman-kapcsolatait
torténeti tanulmanyok és a Maitron dokumentdcidja
alapjan ellendriztiikk. A mozgalomhoz kotdédé alairék kozott
Alain Robbe-Grillet, Nathalie Sarraute, Claude Simon,

Michel Butor és Marguerite Duras is szerepelt.

21. A nouveau roman olvaséi szerepének elemzéséhez
Teresa Bridgeman Negotiating the New in the French
Novel cimi konyvének alapfeltevése is fontos volt: az
innovativ miivek 4j olvasasi konvencidkat alakitanak ki, s
az olvasét arra kényszeritik, hogy moddositsa kordbbi

mifaji elvarasait.

22. Jean Ricardou munkai a nouveau roman késoObbi
elméleti rendszerezésének forrasai. A konyv ugyanakkor
tudatosan killonvalasztja az 1950-es évek sokféle iroi
gyakorlatat a késébb szigorubba valé teoretikus

definicioktol.

23. A magyar recepcié fejezeteinek f6 forrasa az Eurdpa

Konyvkiadé 1967-es A francia ,Uj regény” I-II. kotete. A
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HATTERGYAR Jegyzetek és forraskapcsolatok

kiadvany 590 oldalon kozolt szépirodalmi szemelvényeket,
szerzOi programirasokat és kritikai vitat. Butor A regény
mint kutatas, Regénytechnikai kutatasok, valamint Egyén
és csoport a regényben ciml irasa Ronay Gyorgy

forditdsaban szerepelt benne.

24. A magyar cimek ellenérzéséhez az OSZK és az ELTE
konyvtari katalégusai, valamint magyar konyvészeti
adatbazisok is kontrollként szolgaltak. A kéziratban ezért
kovetkezetesen a tényleges magyar konyvkiadds cimét
részesitjik elényben a korabbi részletforditasok vagy szo

szerinti Ujraforditasok helyett.

25. A kotet koncepcidja tobb forrast O0sszevetd onalld
szintézis. Nem veszi at egyik szakirodalmi munka
fejezetszerkezetét @ vagy  gondolatmenetét, és a
szépirodalmi miivekbdl nem kozol hosszu, szerz6i jog altal

védett idézeteket.

26. A nouveau roman elnevezés sajtotorténetének
fontos fordulépontja Emile Henriot 1957. méjus 22-i Le
Monde-kritikdja, amely cimében Robbe-Grillet Rések és
Sarraute Tropizmusok cimii miive kapcsan haszndlta a
»Nouveau Roman” formulat. A megnevezés ezutan gyorsan

Oonallo irodalomtorténeti cimkévé valt.
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Forraskezelesi megjegyzeés

A kotet tobb francia és idegen nyelvi elsédleges mi,
életrajz, irodalomtorténeti és elméleti munka
osszevetésével készilt. Nem egyetlen forras forditdsa vagy
atirata. A milelemzések a regények szerkezetének,
motivumainak, elbeszél6éi eljaradsainak és torténeti

kornyezetének onallé magyar osszefoglaldsara épiilnek.

A szerzéi jog altal védett mivekbdl a konyv nem kozol
hossz sz0 szerinti részleteket. Ahol egy mi
gondolatmenete vagy nevezetes formai eljaradsa kertil
szOba, azt sajat megfogalmazasban értelmezi. A magyar
mlcimeket kiulon  bibliografiai ellen6rzés alapjan
hasznalja; ahol nincs teljes magyar kiadds, a magyar

szakirodalomban meghonosodott leird cimet jeloli.

186



HATTERGYAR Forraskezelési megjegyzés

Impresszum-javaslat

Cim: A nouveau roman forradalma

Alcim: Amikor a regény megtagadta a torténetet
Kiad6: Hattérgyar

Kiadas éve: 2026

Szerz6i megjelolés: Hattérgyar

Technolodgiai atlathatésagi jelolés: A kotet mesterséges
intelligencia kozremiikodésével, emberi szerkesztési
koncepcio alapjan készilt tobbforrasos irodalomtorténeti

feldolgozas.

187



	Prológus
	Az ember, aki százéves lenne
	I. rész – Mielőtt a regény fellázadt önmaga ellen
	1. Balzac szobájában
	2. A modernizmus már elvégezte a rombolás felét
	3. A háború utáni bizalmatlanság
	4. Beckett és a regény lecsupaszítása
	II. rész – Egy iskola, amely nem akart iskola lenni
	5. Ki találta fel az „új regényt”?
	6. A rue Bernard-Palissy és az Éditions de Minuit
	7. Nathalie Sarraute már korábban gyanakodott
	8. A gyanakvás korszaka
	III. rész – Nathalie Sarraute: ami a szavak alatt történik
	9. Tropizmusok – a láthatatlan dráma
	10. Egy ismeretlen arcképe – az antiregény kérdése
	11. Planetárium – amikor a társalgás csatatér
	12. Arany gyümölcsök – amikor maga az irodalmi siker lesz a regény
	13. Gyerekkor – visszatérés az „én”-hez
	IV. rész – Alain Robbe-Grillet: a világ nem magyarázza önmagát
	14. A mérnök, aki nem hitt a regény természetességében
	15. A radírok – huszonnégy fölösleges óra
	16. A kukkoló – a hiányzó esemény
	17. Rések – féltékenység egy láthatatlan férfi szemével
	18. Útvesztő – kép a képben, történet a történetben
	19. Az új regényért – amikor az író megírja saját elméletét
	20. Tavaly Marienbadban – amikor a nouveau roman mozivá válik
	V. rész – Michel Butor: az idő labirintusa
	21. A centenárium főszereplője
	22. Milánó-köz – egy ház mint regénygép
	23. Időbeosztás – belépés Blestonba
	24. Május és október – két idő egy oldalon
	25. A város, amely visszanéz
	26. Írás a felejtés ellen
	27. A térkép elégetése
	28. Módosulás – Párizstól Rómáig, önmagunktól önmagunkig
	29. Miért „ön”?
	30. Fokozatok és a regény mint tudáshálózat
	31. A regény után – Répertoire, Mobile és a könyv új fogalma
	VI. rész – Claude Simon: amikor a történelem darabokra törik
	32. Háború, amelyből nem lesz szabályos történet
	33. Flandriai út – vereség, vágy és emlékezet
	34. A mondat, amely emlékezni próbál
	35. Történet – mit jelent az, hogy histoire?
	36. Az akácfa – családfa helyett időrétegek
	37. Stockholm – a „formalista” megvédi a valóságot
	VII. rész – Marguerite Duras: a hiány hangja
	38. Belül is, kívül is
	39. Moderato cantabile – egy gyilkosság körül
	40. Lol V. Stein elragadtatása – a történet, amelyet más mond el
	41. Szerelmem, Hirosima – emlékezni arra, amit nem élhettünk át
	42. Hang, csönd, film
	VIII. rész – A nagy nevek mögött
	43. Robert Pinget – a bizonytalan hang komikuma
	44. Claude Ollier – idegen térben
	45. Jean Ricardou – amikor a mozgalomból elmélet lesz
	46. Roland Barthes – a tárgy és a szöveg kritikusa
	IX. rész – Mit csináltak valójában a regénnyel?
	47. Hová tűnt a történet?
	48. Hová tűnt a hős?
	49. Ki beszél?
	50. Mi történt az idővel?
	51. A tér átveszi a hatalmat
	52. A tárgy, amely nem akar jelkép lenni
	53. Az olvasó munkába áll
	Közjáték – Hat közelolvasás
	Időbeosztás: amikor a napló utoléri önmagát
	Rések: a hiányzó „én” nyelvtana
	Tropizmusok: a magyar mondat előtt
	Flandriai út: miért nem szabad rövidebb mondatokra javítani?
	Szerelmem, Hirosima: a látás erkölcsi határa
	Tavaly Marienbadban: a néző mint esküdt
	X. rész – Forma, politika, történelem
	54. Politikai regény politikai üzenet nélkül?
	55. Algéria és a 121-ek kiáltványa
	56. Strukturalizmus: amikor az egész korszak rendszerekben kezd gondolkodni
	57. 1968 után: mi történik az avantgárddal, ha megváltozik a lázadás nyelve?
	XI. rész – A francia kísérlet átlépi a határt
	58. Miért figyelt rá a világ?
	59. A fordítás mint második kísérlet
	XII. rész – A nouveau roman Magyarországon
	60. 1967: amikor a magyar olvasó kezébe kapta az új regényt
	61. A magyar címek története is recepciótörténet
	62. Miért maradt Claude Simon szinte ismeretlen?
	63. Duras kivételes magyar utóélete
	64. Volt-e magyar új regény?
	XIII. rész – Az „olvashatatlan” regény győzelme és veresége
	65. Tényleg olvashatatlan?
	66. Amikor az avantgárd tananyag lesz
	67. Amit mindenki megtanult tőlük
	68. A történet visszatért – de már nem ártatlan
	XIV. rész – Michel Butor száz év után
	69. Az író, aki kisétált a regényből
	70. Mit olvassunk Butortól ma?
	Epilógus
	A regény, amely túlélte saját halálát
	Függelék I. – Rövid időrend
	Függelék II. – Ki kicsoda?
	Függelék III. – Olvasási útvonal magyar olvasóknak
	Függelék IV. – Fontosabb magyar címek
	Felhasznált és ajánlott irodalom
	Elsődleges művek
	Elmélet, életrajz és szakirodalom
	Magyar recepció
	Jegyzetek és forráskapcsolatok
	Forráskezelési megjegyzés
	Impresszum-javaslat

